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中国古代建筑是中华民族悠久文化历史遗产中极重要的构成部分， 
是一颗灿烂的明珠。 

但是，当人们去欣赏这颗明珠时，相当多的词汇与术语成为人们的 
理解障碍。中国古代建筑是我们的先辈聪明智慧与勤劳创造的结晶，完 
全不同于我们所熟悉的当代艺术或我们工作和生活场所的当代建筑。旧 
时的能工巧匠不仅在建筑的形式上绝妙地运用了尺度和比例，而且在布 
局上体现出了节奏和韵律，还在艺术形象上使用了比喻和联想。这些实 
体、结构、形式及彩绘等不同的层面与门类都有相应的词汇来表示其名 
称。而这些名词、动词、形容词与今天的语汇有较大的差异，这也就是 
造成今天人们接触到中国古代建筑时，会被旧时的词汇所困扰的原因。 


从事文物、考古，以及从事中国古建筑、城建、园林、宗教、科技 
史、艺术史等方面研究的人员和高等院校的教师与研究生，都需要一本 
方便实用的图解词典来作为工具书，以便解决阅读有关中国古建筑书籍 
时所遇到的名词上的困难。这本书便是基于这一目的而编写的。 



中国古建筑词汇的形成，有一个相当长的历史积累过程。早在中国 
的文字尚未产生之前，华夏祖先就创造出了 “穴居”与“巢居”两种原 
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始居室形式。之后形成以木材砖瓦为主要建筑材料的营造模式。这种土木结构形 
式延续了数千年之久，因此在历史发展的各个时期都有不同的新的建筑词汇融入 
其中。 

除悠久历史这一因素外，中国古代建筑的众多形式也是建筑词汇丰富的一个 
原因。中国古建筑包括宫殿、城市、坛庙、陵寝、寺塔、道观、清真寺、庙堂、 
文庙、衙署、祠堂、学宫、仓廪、城垣、园林、石窟寺、观象台、民居、牌楼、 
戏台、桥梁等。这其中的每一个词汇中，又包含了相当多的内涵。 

本词典的编纂形式、收词范围、内容解释的不足和错误之处，尚祈同行指正 
批评。 


王其钧 
2006年8月6日 
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g um 


第一章屋顶 


屋顶是我国传统建筑造型艺术中非常重要的构成因 
素。总起来说，从古至今中国的建筑都突出屋顶的 
造型作用，只是在不同的历史时期呈现出不同形 
态，或是说成熟与不成熟形态罢了。从我国古代建 
筑的整体外观上看，屋顶是其中最富特色的部分。 

我国古代建筑的屋顶式样非常丰富，变化多端。等 
级低者有硬山顶、悬山顶，等级髙者有庑殿顶、歇 
山顶。此外，还有攒尖顶、卷棚顶，以及扇形顶、盔 
顶、盡顶、勾连搭顶、平顶、穹窿顶、十字顶等特殊 
的形式。庑殿顶、歇山顶、攒尖顶等又有单檐、重 
檐之别，攒尖顶则有圆形、方形、六角形、八角形 
等变化形式等。 

总之，我国古代屋顶的式样丰富多彩，屋顶的装饰 
也是各式各样。屋顶的式样有等级髙低之分，屋顶 
的装饰也同样有等级的区别。 

硬山式屋顶 

硬山式屋顶有一条正脊和四条垂脊。这种屋顶造型 
的最大特点是比较简单、朴素，只有前后两面坡，而 
且屋顶在山墙墙头处与山墙齐平，没有伸出部分， 
山面裸露没有变化。关于硬山这种屋顶形式，在宋 
代修纂的《营造法式》一书中没有记载，现存宋代 
建筑遗物中也未见，推想在宋代时，建筑屋顶还没 
有硬山这种形式。明、清时期及其后，硬山式屋顶 
广泛地应用于我国南北方的住宅建筑中。硬山式屋 
顶是一种等级比较低的屋顶形式，在皇家建筑和一 
些大型的寺庙建筑中，几乎没有硬山式屋顶。同时 
正因为它等级比较低，所以屋面都是使用青瓦，并 
且是板瓦，不能使用筒瓦，更不能使用琉璃瓦。 



硬山式屋顶 


悬山式屋顶 

悬山式屋顶与硬山式屋顶一样有一条正脊和四条垂 
脊。不过，它又有不同于硬山式屋顶的地方。悬山 
式屋顶在山墙处不像硬山式屋顶那样与山墙平齐， 
而是伸出山墙之外。这部分伸出山墙之外的屋顶是 
由下面伸出的桁（檩）承托的。所以悬山式屋顶不 
仅有前后出檐，在两侧山墙上也有出檐。悬山又称 
“挑山”，就是因为其桁（檩）挑于山墙之外。从外 
观上来看，这可以说是悬山式屋顶^硬山式屋顶最 
大的不同点。悬山式是两面坡屋顶的早期做法，不 
过中国古代的重要建筑基本没有使用悬山式屋顶 
的，特别是唐代以前尤为少见。 



悬山式屋顶 
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重檐歜山顶 

“歇山”遊淸式叫法，在清代之前它又 
U “曹殿”、“汉殿”、“厦两头造”等不 
M 名称。歇山式屋顶在具体形式上又 
有鍛坫木形式的羊檐歇山顶，以及变 
化形式的二层、三层或多层屋顶的重 
檐歇山顶，还有最上面的屋顶可以不 
设正脊而形成卷棚式的卷棚歇山顶等 
多种形式。 

2剪边一 







1 屋面： 屋面就是建筑屋顶的表面，它主要是 
指屋脊与屋檐之间的部分，这一部分占据了屋顶 
的较大面积，或者说屋面是屋顶中面积最大的 - 
部分。 

2 剪边： 在我国古代的部分建筑中，其屋面近 
檐处往往会有与上部不一样的色彩，比如屋面大 
部分是绿色，屋檐处却是一道横的黄色带，这样 
的色带就称作“剪边”。它是由于屋面使用了不同 
颜色的铺瓦而产生的效果，它丰富了屋面的色 


彩。 

3 正脊： 正脊是处于建筑屋顶最高处的一条脊，它 
是由屋顶前后两个斜坡相交而形成的屋脊。由建筑 
正立面看，正脊是一条横走向的线。一般来说，在 
一座建筑物的各条脊中，正脊是最长、最大、最突 
出的一条脊，所以也称为“大脊”。 

4正脊 装饰： 在我国古代的很多建筑中，特别是 
一些等级较高的建筑中，其屋顶正脊上往往设有各 
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色装饰。除了常见的正脊两端的吻和正脊中心的宝 
顶外，在正脊的前后两个立面上，还会雕饰或塑有 
花、草或龙等。 

5 垂脊： 在庑殿顶、悬山顶、硬山顶建筑中，除 
了正脊之外的屋脊都叫做“垂脊”。而在歇山顶建筑 
中，除了正脊和戗脊外的屋脊都叫做“垂脊”。垂脊 
都是沿着山面的博风板走势下垂。 


尾处开始至套兽间的脊，叫做“戗脊”。 

7 出檐： 在带有屋檐的建筑中，屋檐伸出梁 
架之外的部分，叫做“出檐”。 

8 套兽： 在建筑屋檐的下檐端，有一个突出 
的兽头，套在角梁套兽榫上，防止梁头被雨水 
侵蚀，这个兽头就称为“套兽”。 


6 戗脊： 在歇山顶建筑中，垂脊的下方从博风板 
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歇山式屋顶 

歇山式屋顶有一条正脊、四条垂脊和四条戗脊。歇 
山式屋顶在两侧山墙处，不再像硬山式和悬山式那 
样，山墙是由正脊处向下垂直一线。歇山式屋顶的 
正脊比两端山墙之间的距离要短，因而歇山式屋顶 
是在上部的正脊和两条垂脊间形成一个三角形的垂 
直区域，称为“山花”。在山花之下是梯形的屋面将 
正脊两端的屋顶覆盖。 



歇山式屋顶 


汉阙石刻中的歇山顶 

根据目前资料来看，歇山式屋顶最早见于汉阙石 
刻，并且早期的歇山顶较小，直到明清时期的官式 
做法中才有了大歇山。但是，尽管早期歇山式屋顶 
并不大，但与硬山式和悬山式屋顶相比，歇山顶在 
建筑的等级上还是很髙的。 



汉阙石刻中的歇山顶 


透空式山花 


在歇山式屋顶的两端、博风板下的三角形部分即为 
“山花”。山花在明代以前多为透空形式，仅在博风 
板上用悬鱼、惹草等略加装饰。 



透空式山花 


封闭式山花 


明代以后多用砖、琉璃、木板等，将歇山式屋顶山 
花的透空部分封闭起来，并在其上施以雕刻作为装 
饰。这种山花形式称为“封闭式山花”，它与早期的 
透空式山花有了不一样的效果与韵味。自此以后， 
山花也逐渐发展成为建筑的一个重要装饰区域。 



封闭式山花 


悬鱼 

悬鱼位于悬山或歇山建筑两端山面的博风板下，垂 
于正脊。悬鱼是一种建筑装饰件，大多用木板雕制 
而成，因为最初为鱼形，并从山面顶端悬垂，所以 
称为“悬鱼”。 

关于这个装饰还有一个典故。据《后汉书》 记载： 
府丞送给公羊续一条活鱼，公羊续接受了却没有 
吃，而是将鱼挂在庭中。当府丞再送鱼来的时候，公 
羊续便让他看悬在庭中的那条鱼，以此婉转地拒绝 
了府丞的第二次送鱼，明示自己不愿受贿的心意。 




悬鱼 

悬鱼形象的变异 

悬鱼装饰在发展的过程中，鱼的形象渐渐变得抽 
象、简化了。出现了各种各样的装饰形式。有的甚 
至变换成了蝙蝠，以取“福”之意。 


后来人们便在宅上悬鱼，以此表示房主人清廉高 卷棚悬山式屋顶 


卷棚悬山式屋顶 


攒尖式屋顶 


卷棚式屋顶也称元宝脊，其屋顶前后相连处不做成 
屋脊而做成弧线形的曲面，也就是说卷棚式屋顶的 
“正脊”是弧形，与普通的人字形屋顶不一样，没有 
屋顶端的正脊。譬如北京颐和园中的谐趣园，屋顶 
的形式全部为卷棚式屋顶《 


和普通人字形屋顶一样，卷棚式屋顶也可以处理成 
硬山、悬山、歇山等形式，从而产生出卷棚硬山式、 
卷棚悬山式、卷棚歇山式等多种新的屋顶形式。卷 
棚式屋顶形象非常优美、线条柔顺，特别是单檐卷 
棚悬山式屋顶，属干较为简单的卷棚顶，大多出现 
在园林建筑中，更添园林的优雅韵味。 


悬鱼形象的变异 

卷棚式屋顶 


攒尖式屋顶没有正脊，而只有垂脊，垂脊的多少根 
据实际建筑需要而定，一般双数的居多，而单数的 
较少。如，有三条脊的、有四条脊的、有六条脊的、 
有八条脊的，分别称为三角攒尖顶、四角攒尖顶、 
六角攒尖顶、八角攒尖顶等。此外，还有一种圆形 
攒尖顶式，也就是没有垂脊。 


卷棚式屋顶 
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攒尖式屋顶 
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攒尖式屋顶的亭子 

多见 r •亭、阁，尤其是亭子，绝大部分 
郎坫攒洲，作 力殷点 或观景建筑。北京颐和 
园中的廊如事,是全国最大的攒尖式屋顶的亭子。 



攒尖式屋顶的殿堂 

较 t 要的建筑或等级较高的建筑中，则极 
少 使州攒 尖顶。较重要、较尊贵的建筑中使用攒尖 
火 m 顶的例子，目前可见的主要有北京故宫的中和 
殿、交泰殿和天坛内的祈年殿等几座。 


攒尖式屋顶的殿堂 

宝顶 

在建筑物的顶部中心位置，尤其是攒尖式屋顶的顶 
尖处，往往立有一个圆形或近似圆形之类的装饰， 


它被称为“宝顶”。在一些等级较髙的建筑中，或者 
确切地说，在皇家建筑中，宝顶大多为铜质鎏金材 
料制成，光彩夺目。 



宝顶 


庑殿式屋顶 

庑殿式屋顶有一条正脊和四条垂脊，屋顶前后左右 
四面都有斜坡，非常特别。庑殿式屋顶是中国古代 
建筑中等级最高的屋顶形式，在古代只有最尊贵的 
建筑物才可以使用庑殿顶，如，宫殿、庙宇殿堂等。 
明清时期，庑殿式屋顶的建筑实例最为多见，最著 
名的要数现存的明清紫禁城（北京故宫）中的太和 
殿。 



庑殿式屋顶 


唐代时的庑殿顶 

根据资料与记载，庑殿式屋顶早在殷商时代就已出 
现。不过，现在对唐代中期以前的庚殿式屋顶的具体 
结构已无从得知，晚唐以后渐有实例可查。其形象是 
屋面平缓，正脊较短。正脊两端为鸱尾而不是鸱首。 




笫 m mm 



五脊殿 


“庑殿”和“歇山” 一样是清式说法，在此之前它又 
有“五脊殿”等名称。因为庑殿式屋顶上共有五条 
脊，即 ，一 条正脊和四条垂脊，所以称为“五脊殿”。 



五脊殿 


吴殿顶 

吴殿顶也就是“庑殿顶”。“吴殿顶”是宋式叫法。 



吴殿顶 


九脊顶 

九脊顶也就是歇山顶，因为在歇山式屋顶上共有九 
条脊，即，一条正脊、四条垂脊和四条戗脊，所以 
叫做“九脊顶”。 



九脊顶 
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四阿殿顶 

hh 殿 mik 就坫“庑殿顶”。“四阿殿顶”也是宋式 
叫法。 “ H ” 足逮筑屋顶的曲檐，“四阿”就是四面 
坡入的曲檐 m 顶。庑殿顶共有五条脊、四面坡，所 
以叫做“四阿殿顶”。 



四阿殿顶 


十字脊式屋顶 

I•卞脊，也是一种非常特别的屋顶形式，它是由两 
个歇山顶呈十字相交而成。目前留存的比较有代表 
性的卜字脊建筑是北京明清紫禁城的角楼。 



十字脊式屋顶 


十字脊的角楼 

角楼因建于城角而得名，主要的作用是瞭望和警 
卫。北京紫禁城四角的城墙上各建有一座角楼，平 
面呈曲尺形，高四层， 三 重檐十字脊，顶部装饰鎏 
金宝顶，脊上有大吻和神兽。楼体四面各建一突出 
的抱厦，其中位于角楼外侧、城墙角上的两面抱厦 


的进深比对准城墙延伸方向的两面浅，形成了一个 
不对称的十字折角，使角楼的屋顶造型更优美，具 
有特别的艺术效果。 



十字脊的角楼 


宫殿建筑上的吻 

吻，也称“正吻”、“大吻”，是明清时期建筑屋顶正 
脊两端的装饰构件，为龙头形，龙口大张咬住正脊。 
而在当时的南方有些地区则将之称为“鳞尾”，与大 
吻的做法有一些不同之处，如，尾部卷曲时不并拢， 
或在边缘加有许多花纹等。 

根据现存资料来看，吻最早出现于汉代，如，汉代 
的 石阙、 明器上就有“吻”的形象，不过，其形象 
与现今所能见到的明清时期的吻有很大差别。汉代 
的“吻”，大多是用瓦当堆砌的翘起的形状，尊贵的 
建筑中则多用凤凰、朱雀或孔雀等。由汉代至清代， 
“吻”有一个不断的发展过程，并且在工艺上也是越 
来越精美、生动。 



第一章崖顶 


故宫太和殿上的吻 

吻多由陶或琉璃制成。重要的宫殿、殿堂等建筑中， 
大多使用琉璃吻，北京明清紫禁城中的主要宫殿正 
脊两端的吻都是琉璃制品。太和殿屋脊上的大吻就 
是最典型的一例，此大吻高达 3.4m， 重约 4.3t， 由 
数块琉璃件拼合而成。如此庞大而精致生动的装 
饰，是如何设计建造出来的，真是难以想象。看着 
它，让人不得不由衷的叹服当时工匠的髙超技艺。 



故宫太和殿上的吻 


鸱尾 

南北朝时期及其之后，鸱尾逐渐代替了汉代的朱雀 
等形象，而成为正脊脊饰的新样式。郦道元在《水 
经注 • 温泉》中就有“广兴屋宇，皆置鸱尾”的记 
载。鸱尾，原是一种鹞鹰。看来，这一时期的鸱尾 
还保留有一定的鸟的形象，也就是说，虽然它由汉 
代的朱雀发展而来，但还有一些朱雀的影子。 



鸱尾 


鸱吻 

中唐至晚唐时期，鸱尾发展演变成带有短尾的兽 
头，口大张，正吞着屋脊，尾部上翘而卷起，被称 
为鸱吻，又叫蚩吻，据明代李东阳《怀鹿堂集》记 
载： “龙生九子，蚩吻平生好吞。今殿脊兽头，是其 
遗象。”明人认为蚩吻是龙的儿子，而龙生于水、飞 
于天，人们将它放在屋脊上既是装饰又有兴雨防火 
的喻意。 



民居建筑上的鳌鱼 

从设置的位置上来看，民居建筑中的鳖鱼与官式建 
筑中的吻是同一种建筑构件。因此，鳌鱼的发展与 
吻是一样的，或者更准确地说，它是吻在某一阶段 
时出现的形象。也可以这 么说： 吻这种构件在各个 
时期有不同的名称，鳌鱼即是其中之一。据《事物 
纪原》 引《青箱杂纪》 称： “海有鱼，虬尾似鸱，用 
以喷则降雨。汉柏梁台灾，越巫上大庆胜之法；起 
建昌宫，设鸱鱼之像于屋脊……”看来，这种设于 
屋脊上的鸱鱼装饰，应当就是我们现在在某些民居 
等建筑中能看到的鳌鱼。 



民居建筑上的鳌鱼 
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古代殿童歷脊上的神兽 

/I A 代让筑 的 M 脊上，除了正脊两端的吻之外，还 
丫 1 很多 走# 类的装饰，因为它们的形象都非凡间可 
见，所以也称为“神兽”。它们的位置在垂脊或戗脊 
的脊端。神兽的形态都很特别、非常有意思，不过 
它们的排列和所用数量是很有讲究的。在宫殿上所 
用神兽的数量，其最髙等级是十个，外加一个跨凤 
仙人。按顺序分别是仙人、龙、凤、狮子、天马、海 
马、狻猊、押鱼、獬豸、斗牛、行什。 



故宮殿脊上的神兽 

关于建筑上神兽的使用，清朝规定，仙人后面的走 
兽应为单数，按三、五、七、九排列设置，建筑等 
级越高走兽的数量越多。例如乾清宫，它是明清两 
代帝王的寝宫，在脊上就排列有九个走兽，按例是 
最高等级。但太和殿的地位显然比乾清宫更为显 
赫，因此在太和殿的脊上多设了一只神兽——行 
什，它是能飞的猴子，可以通风报信。而交泰殿是 
皇后在重要节日接受朝贺的地方，较乾清宫又低一 
级，所以只有七个小兽。 

故宫宫殿脊上的神兽，在色彩与材质上均与殿的屋 
瓦一致，和谐统一。它们立于脊上，除了区分等级， 
还有重要的装饰作用，给庄严肃穆而恢宏的宫殿中 
增添了一道活泼、灵动、可爱的风景。 



穹窿顶 

“穹窿”本身指天空，也形容如天空般中间高、四周 
下垂的样子，同时也泛指高起成拱形的建筑形式。 
穹窿顶就是穹窿式的屋顶，一般从外观来看为球形 
或多边形的屋顶形式。如，伊斯兰教清真寺中的天 
房，室内顶部呈半圆形，就可以叫做“穹窿顶”。此 
外，蒙古族的蒙古包等圆顶的民居，也可以归为穹 
窿顶建筑一类。因此，穹窿顶也称“圆顶”。 



穹窿顶 


圆券顶 

在我国的山西一带，有一种用砖或土坯砌筑的半圆 
形的拱顶房屋，或是两间，或是三间，或是数间相 
连，外形圆润优美而又给人完整与统一之感。这种 
拱顶形式就是“圆券顶”，也可以直接称为“拱顶”。 



圆券顶 
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m M 顶 


平顶 

“平顶”简单地来说，就是建筑的顶部是平的。这种 
“平”既包括水平，也包括中间顶部略有突出，或是 
屋顶为一面坡式，当然这种“一面坡”与单坡顶是 
不同的，它没有单坡顶屋面那么大的坡度。平顶建 
筑主要常见于我国的西北、西南和华北等地区，这 
些地区干旱少雨，较为适合建筑平顶房屋。平顶的 
做法是先安檩、钉橡，然后在椽子上铺设苇草、秸 
杆或是铺板等，其上再用土和草墁成灰顶。稍微讲 
究的做法是再于灰顶上墁石灰打压磨平。而最为讲 
究的做法是用方砖铺顶。 



盘顶 

“盔顶”是一个比较形象的屋顶名称，也就是像古代 
军队中战士所戴的头盔一样形状的屋顶形式。盔顶 
的顶和脊的上面大部分为凸出的弧形，下面一小部 
分反向的往外翘起，就像是头盔的下沿。盔顶的顶 
部中心有一个宝顶，就像是头盔上插缨穗或帽翎的 
部分一样。盔顶在现存古建筑中并不是那么多，我 
国著名的岳阳楼就是使用的盔顶。 



重檐 

重檐就是两层或两层以上的屋檐。一般来说，重檐 
大多是指在一层建筑上有两层或两层以上的屋檐， 
比如，单层重檐歇山顶、单层重檐庑殿顶。但有的 
时候，人们也将一座多层建筑，只要是每层上都有 
一层檐，或是这座多层建筑的全部檐数加起来为 
“二”或超过“二”，就叫做“重檐”。重檐屋顶的“重 
檐”，可以是上下屋檐平面相同的，也可以是上下屋 
檐平面不同的。 



重檐 


单坡顶 

单坡顶就是只有一面坡的屋顶。它与我们常见的两 
面坡屋顶有较大的不同，但从一面来看又有极大的 
相似性。我们甚至可以说，单坡屋顶就像是两面坡 
屋顶被从中间一切两半了。单坡屋顶一般都用在不 
太重要的建筑或是附属性的建筑上。在已发掘的商 
代宫殿遗址中，可以看到在商代即有单坡顶的廊子 
了。而现在的陕西、山西等地的农村，许多民居仍 
然使用单坡式的屋顶，成为现今较富有特色的一种 
民居形式。 



盔顶 
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单坡顶 






































中 W 遣筑图解调典 


M/inn 

hi i/i h ' him v 叫个成 叫个以 I •.屋顶，相连成为一 
1 _ i . 川佾扣来还址两个或两个以上屋顶,只是 
…I >们0|之 M 进连/ I :起的。这样的屋顶形式，可 
an ⑽ I 、郎形 « m 、 变 的情况下,使上部屋顶更富 
㈣ 化，史为小动多姿。另外，也在不提高屋面整 
体麻度的情况 I 、‘,扩大室内空间。 


带抱厦式勾连搭 

在勾连搭的屋顶形式中，相勾连的屋顶大多是大 
小、高低相同，但有一部分勾连搭屋顶却是一大一 
小、一主一次、高低不同、前后有别，低小的建筑 
部分就像是另一部分的附属抱厦，所以这样的勾连 
搭屋顶形式称为“带抱厦式勾连搭”。 




勾连搭屋顶 


一殿 一卷式 勾连搭 

在勾连搭形式的屋顶中，只有两个顶相勾连的形 
式，并且屋顶为一带正脊的硬山悬山类、一不带正 
脊的卷棚类，这样的勾连搭屋顶叫做“一殿一卷式 
勾连搭”。比较著名的一殿一卷式勾连搭屋顶建筑， 
要数北京四合院中的垂花门。 


带抱覆式勾连搭 

s 顶 

盖顶，是一种较为特别的屋顶形式。这种屋顶形式 
是在屋顶上有四条与屋檐平行的屋脊，四条屋脊构 
成一个长方形或正方形的平顶，其四角各有一条垂 
脊向下斜伸，共形成四块坡檐。盏顶这种顶式在古 
代大型宫殿建筑中极为少见。 




簠顶 


一殿一卷式勾连搭 


人字顶 

建筑的屋顶分为前后两面坡，两坡上端在屋脊处相 
交，形成建筑屋顶的正脊。这种两面坡屋顶从山墙 
立面看，其屋顶的形象就像是一个“人”字，所以 


第礅 M 顶 


把这种屋顶形式叫做“人字顶”。人字顶是一般住宅 
较常用的屋顶形式，硬山顶、悬山顶都属于人字顶。 



人字顶 

万字顶 

字纹是我国古代装饰中非常常见的一种纹样， 
“卍”读作“万”，它可以代表“万事如意”、“万寿 
无疆”等，非常吉利。因为它的吉利意义，所以也 
有一些建筑的平面和屋顶采用“卍”字形，这样的 
屋顶形式就叫做“万字顶”。北京圆明园中的“万方 
安和”就是采用的万字顶，建筑名称与建筑形式相 
应。 



万字顶 


扇面顶 

扇面顶和万字顶一样，是一种非常别致的屋顶形 
式，扇面顶顾名思义，就是扇面形状的屋顶形式，其 


最大特点就是前后檐线呈弧形，弧线一般是前短后 
长，即建筑的后檐大于前檐。建筑的两山墙的墙线 
若向内延伸，可以交于一点，而这一点就是扇形的 
扇子柄端。扇面顶的两端可以做成歇山、悬山，也 
可做成卷棚形式。扇面顶一般都用在形体较小的建 
筑中，会让建筑看起来更为小巧可爱。 



灰背顶 

灰背顶就是屋顶表面不用瓦覆盖，仅凭灰背密实的 
面层防雨防漏。灰背顶做法大多用于平顶或囤顶建 
筑，但也可以用在起脊建筑上。不过，在起脊建筑 
上使用灰顶，大多只是局部使用。灰背顶属于一种 
民间建筑形式。 



勾连搭顶灰背 

勾连搭顶中使用灰背，大多是局部形式，并且大多 
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中国建筑图解词典 


坫川在两个相互搭连的屋顶间的部分，也就是天沟 
处。 “ i 然也有同时在外侧两屋面上做棋盘心的形式。 


的屋面整个看起来就像是一个个的棋盘，所以得名 
“棋盘心”。 



勾连搭顶灰背 

簠顶灰背 

波顶建筑中的灰背，大多用在其屋顶顶面由四条与 
屋檐平行的脊围成的部分，单就这一部分来看，它 
是平顶形式。中心平顶使用灰背做法后，与四面铺 
瓦的屋面形成一种对比，让建筑的形式更富有变 
化，更有趣味。 



屋顶灰背 

棋盘心屋面 

棋盘心屋面是将屋面的当心部分做成灰背或石板瓦 
形式，这一部分所占屋面面积相对比铺瓦面积大， 
并且位置略为偏下。它不是整个屋面做成一块灰背 
或石板瓦形式，而是每一间的屋面中部偏下位置做 
一块灰背或石板瓦形式，即建筑有几间屋面就有几 
块灰背面或石板瓦面，剩下的部分铺瓦。因为这样 


小式瓦作的屋脊大多用于硬山或悬山建筑，这类房 
屋的屋面只有两坡，较为简单，相应的屋顶的止脊 
做法也较简单、朴素，没有复杂的饰件，大多只是 
在两端雕刻花草盘子和翘起的鼻子作为装饰，这种 
装饰简单的脊就叫“清水脊”。 



清水脊 


清水脊鼻子 

在清水脊中，脊端向上翘起的部分，叫“鼻子”，也 
俗称“蝎子尾”。 



清水脊鼻子 
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墙够: 


第二章墙壁 


我国古代建筑大多为木构架，在木构架的下部四外 
还有一层围护结构，这就是墙体。我国古代建筑的 
墙体材料主要有土、石、砖。土材料砌筑的墙称为 
“土墙”，石材料砌筑的墙称为“石墙”，砖材料砌筑 
的墙称为“砖墙”。土、石、砖在具体的建筑中，根 
据砌法的不同、外观形象的不同、装饰的区别，而 
生出各种变化，产生丰富的墙体形式，有檐墙、看 
面墙、扇面墙、包框墙、廊墙、风火墙、马头墙、干 
摆墙、磨砖对缝墙、空心斗子墙、花式砖墙等。除 
了围护个体建筑的墙体外，还有一些独立的墙，如 
影壁、回音壁等，更是丰富了墙的种类与形式。 

槛墙 

在有窗子的建筑墙面上，由地面到窗槛下的矮墙叫 
“槛墙”。槛墙在宫殿、庙宇等建筑中多用黄绿琉璃 
砖拚砌，而一般住宅则多用砖、石、泥土砌筑。相 
对来说，北方较多使用砖石砌筑，而南方则多用板 
壁或夹泥墙。 


三合土墙 

三合土墙即由三合土夯筑而成的墙。三合土就是由 
石灰、砂子、卵石等合成的建筑材料。三合土墙体 
是土墙中最为坚固结实的一种，它可以作为承重山 
墙。 



三合土墙 


竹筋土墙 



在夯筑土墙时，在墙内放置一定数量的竹片，以起 
到加固墙体的作用。这种干土墙内放置竹片的做 
法，就像是现代建筑中在水泥内置钢筋一样，所以 
称为“竹筋土墙”。现在我国南方的一些山区中，夯 
土墙仍然采用竹筋土墙的做法。 





槛墙 
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竹筋土墙 



































中 IB 建筑图解词典 


砖墙 


砖墙，即用青砖砌置而成的 
墙。青砖因为经过烧制，所以 
硬度大，砌筑的墙壁比较坚 
固结实，不易毁坏。我国很早 
即有使用砖的记载，但最初 
多用于墓室及塔的建造，而 
较少用在普通居住建筑上。 

直到明代，真正的砖砌墙体 
才比较普遍。 

砖墙 


版筑墙 

版筑墙又称夯土墙，也就是土墙，是用泥土夯筑而 
成的墙。版筑墙，在众多材料建筑的墙体中，起源 
最早，流传最广，历时最久。殷代的宫室、墓葬等 
都是版筑，唐、宋时期土墙仍然占有很大比例，直 
到明代时，砖墙才渐渐被普遍使用。土墙相对来说， 
经济耐用而且防火、隔声、冬暖夏凉。 



版筑墙 
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交心 W * 

. V ' IV . I | iu _ 乃蟾筑，它是砖砌墙体中 
的祌•汊你 m 、'1. 户墙”。空心砖墙是指 
m , 妓、 f •交替砌筑,中间部分 
川. '卜 出郎 (> 衫填 I :碎砖、泥土之类看似无用的 
零敝 M 料. 

入忭的卞心 w 墙, a 介明显的节约材料的特点，非 
常眺. m 坫它的稳固性却并不因此而变差,有时 
攸这抒 的肀心的墙还可以作为荷载墙，真是经济又 
丈川。 M 时， A 心砖墙还具有良好的隔声隔热性能。 



空心砖墙 


空心斗子墙 


:章墙壁 




个心斗子墙也就是“空心砖墙”，又叫“斗子墙”、“空 
斗墙”0 



空心斗子墙 


清水墙 


虬是墙体表面不加粉刷、不加贴面材料的砖墙，都 
叫“清水墙”。清水墙墙面上的砖缝多用泥沙或灰浆 
勾填，以防止雨水和风的侵入。同时，勾缝后的墙 
体外表看起来也更为整洁，虽然不华丽，但是朴实、 
干净。 



清水墙 


花式砖墙 

花式砖墙，俗称“花墙”。花式砖墙的做法，是在墙 
体的漏空部位用砖瓦等砌成各种花样，或是将整面 
墙都做成漏空的花样，还有的干脆先烧好花式砖， 
然后直接砌筑成花墙，做法多样。根据漏空部位的 



多少、大小、位置，可以将花式砖墙具体细分为漏 
砖墙、漏窗墙、砖花墙等几种形式。花式砖墙多设 
在住宅内院或园林之中，它可以将院内或园林内的 
不同空间略加区分，形成相对幽静的小空间，但漏 
空的部分又有隔而不断的作用，不会让人觉得闭 
塞、郁闷。花式砖墙的做法虽然繁杂，但并不给人 
带来琐碎和厌烦之感，因为除了它本身形象非常美 
观、花样赏心悦目之外，其透空的部分往往能借调 
墙体对面的景致，而景致是会随着人的不断行进变 
化的，所以能让人百看不厌。 



花式砖墙 


漏砖墙 

漏砖墙是花式砖墙的一种，即在墙洞处用砖砌成菱 
花或做出竹节等雕饰。 
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漏砖墙 



















































中国建筑图解词典 


砖花墙 

砖花墙也是花式砖墙的一种，就是整面墙全部作为 
透空花样制作区域的花式砖墙，它就像是一个透空 
的大框，框内用砖瓦砌出各种花纹或图案，它实际 
上就相当于一段砖砌的花式栏杆。 



砖花墙 


漏窗墙 

漏窗墙也是花式砖墙的一种，与漏砖墙相似，只是 
因为其透空的墙洞部分开在墙的上部，大致相当于 
窗子的位置，而且一个个墙洞也似一个个的窗户， 
所以称“漏窗墙”。 


包框墙 

包框墙，多应用于影壁、看墙、门墙。其墙体的裙 
肩、墙顶、壁身两侧，四边作实砌砖墙，形象就如 
一个镜框。框内为壁心，略为收进，壁心可砌成实 
砖墙、碎砖墙、土坯墙、空斗墙等不同材料形式。壁 
心表面可以不做粉刷而自然暴露出墙壁材料，也可 
以粉刷或抹灰，有的还有雕刻等装饰。包框墙在明 
清时期非常盛行。 



包框墙 



漏窗墙 


第二章墙壁 


硬心包框墙 

硬心是包框墙 
的一种做法，即 
壁心用方砖磨 
砖对斜缝摆贴 
面，不做抹面。 
有些较讲究的 
硬心包框墙，会 
在壁心中央和 
四角嵌饰砖雕 
图案，看起来非 
常华丽。 



硬心包框墙 


软心包框墙 


时候确实需要将前 
后出檐加长，有的 
甚至要伸出超出台 
基的长度，那么这 
时候我们可以将山 
墙的前后都向外延 
伸，超出檐柱之 
外，也就是在檐柱 
之外再砌筑上达屋 
檐、下至台基面的 
墙体，可以一直砌 
到台基边上，这样 
一来，从山墙正面 
看就多出了一截墙 
体。这段多出的、 



墀头 

檐柱之外的山墙的上部，就叫做 


“墀头”。 


软心也是包框墙的一种做法，即将壁心抹灰做成白 
色素面，其周边用木条做成花纹图案压边，中间挂 
“平安”、“如意”等喻意吉祥美好的字牌，有的则在 
墙上加壁画，有的则干脆做成素面形式。 



墀头装饰 


墀头是建筑立面比较显眼 
的部位，因此特別注重装 
饰。北京四合院中的墀头 
装饰，内容就非常精彩而 
丰富多样，有团寿草龙、牡 
丹、菊花、松、竹、梅、博 
古图案、喜鹊登梅、太师少 
师、松鼠葡萄、子孙万代 
等。 



墀头装饰 


檐墙 


软心包框墙 

墀头 

硬山式建筑的山墙，是由台基处直达屋顶山尖处 
的，也就是说在山墙处没有出檐，而只在前后有出 
檐。这时的前后檐的伸出是有一定幅度的，不能过 
大，如果过大的话自然就会失去支撑。但是，有的 


处于檐柱和檐柱之间的墙叫“檐墙”，其中在建筑前 
檐的叫“前檐墙”，在建筑后檐的叫“后檐墙”。前 
檐墙一般多用于普通民宅，因为皇家的宫殿建筑和 
大型官、商宅邸，建筑多习惯使用门窗等作为前檐 
装修。后檐墙则普遍砌筑，北方建筑中的后檐墙因 
为天气寒冷的原因而砌筑得较厚，南方则大多砌筑 
得较薄。 
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中国建筑图解词典 



檐墙 


封护檐墙 

建筑的前后檐，尤其是后檐，檐墙一直砌到屋檐下 
与屋檐相连。檐掾架到檐檁上但不伸出，外面的墙 
体砌到与檐平，将橡头完全封住，这种直砌到屋檐 
下的墙就叫做“封护檐墙”。清代硬山建筑的前后檐 
墙，特別是后檐墙，较常采用这种“封护檐墙”的 
做法。 



封护檐墙 


漏檐墻 

漏檐墙也就是“漏檐”，是建筑前后檐墙的一种做 
法，与封护檐墙相对。即建筑的前后檐，尤其是后 
檐，墙体并不直接砌到屋檐下，而是在墙与屋檐之 
间留有一段空档，这段空档中的橡、梁、枋等部分 
都外露，梁枋上往往做出丰富多彩的装饰，非常漂 
亮。漏檐是一种较为讲究的檐墙做法。 



漏檐墙 


扇面墙 

一般来说，在较为大型的建筑中，如宫殿、庙宇等， 
在其建筑物的当心间的金柱与金柱之间，会砌有一 
段墙体，并且这段墙体与檐墙平行，这样的墙就叫 
做“扇面墙”。扇面墙因为是室内墙，所以它既可以 
是砖、石、土等砌筑的实墙体，也可以使用隔扇、太 
师壁等相对通透的室内隔断。 



山墙 

砌筑于建筑物两端的墙体，以支撑建筑上部的屋 
山。山墙的下部一般就是方正的、坚固的墙体，而 
上部则大多为三角形。这样的山墙大多出现在硬 
山、悬山建筑中。在歇山顶建筑中，山墙上部大多 
是山花。在南方一些民居建筑中，山墙上部也不是 
典型的三角形样式，而往往做成阶梯状的防火墙形 
式。 
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第二章 mm 



山墙 


廊墙 

廊墙也叫 
“廊心墙”， 

就是建筑的 
廊下檐柱和 
金柱之间的 
墙。廊墙作 
为建筑中比 
较容易为视 
线所及的部 
位，往往也 
有一些讲究 
的做法。如， 

北京四合院 
建筑中的廊 
墙，其上段 

较大面积被称为“上身”，中心装饰极为 多样： 有素 
心做法，还有绘画，甚至是雕刻；内容题材可以是 
几何纹样、万字纹等吉祥纹样，也可以是花卉、鸟 
兽等。 


五行山墙 

五行山墙就是将山墙做成“五行”的形状，所谓“五 



行”即金、木、水、火、土。五行山墙在广东、福 
建一带的一些民居中较为常见，如，广东潮讪民居、 
福建金门民居等，都使用五行山墙。使用五行山墙 
既有风水的意义，又能使整个地区的民居看起来形 
式更富有变化，更为丰富多彩。 



下碱 

下碱就是山墙下面的一 
段，大概占山墙的三分之 
一。一般来说，下碱部分 
会砌筑得厚于上部的山墙 
段，这样有利干增强建筑 
的稳定性。 



下碱 


防火山墙 


山墙的上部高出屋面，最高能达到1米多，具有很 
好的防火作用。这样一来，如果有一家的房子着火， 
就不会泱及別家，所以这样的山墙称为“防火山 
墙”。防火山墙有很多具体的形式与做法，如，一颗 
印式、复合曲线式、人字式、猫拱背式、五岳朝天 
式等。它们还可以随意地组合、变化，式样丰富。 



防火山墙 
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中国建筑图解词典 




封火墙 


封火墙也就是“风火墙”、“防火山墙”。 



封火墙 

风火墙 


风火墙也就是“封火墙”、“防火山墙”。“风”和“封” 
字为谐音字，所以民间就将“封火墙”俗称为“风 
火墙”，也称“风火垛子”。 



风火墙 

防火墙 


防火墙就是可以防火的墙体。凡是砖砌的山墙或墙 
体，只要具有防火作用，都可以称为‘‘防火墙”。当 
然，防火墙一般就指的是“防火山墙”。 



叠落山墙 


叠落山墙是防火山墙的一种，这种山墙是高于建筑 
屋面的，最重要的是它的形体是随着屋面层层叠落 
的阶梯式，所以叫做“叠落山墙”。 



叠落山墙 


马头墙 

马头墙也就是“叠落山墙”。马头山墙的形式 是：山 
墙高出屋面，并随着屋面的坡度层层叠落，因为其 
叠落的部分看起来略似马头，所以称为“马头墙”。 



马头墙 


影壁 

影壁，又称照壁、照墙、萧墙，是设在建筑或院落 
大门的里面或外面的一堵墙壁，面对大门，起到屏 
障的作用。同时，它也是一种极富装饰性的墙壁。 

影壁在造型上，一般来说和普通的墙壁没有多大区 
别，可以分为壁顶、壁身、壁座上下三个部分。影 
壁从建筑材料上来分的话，主要有琉璃影壁、石影 
壁、砖影壁、木影壁等几种。 


防火墙 
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章墙壁 



影壁 


石影壁 


“石影壁”就是石砌的影壁。 

石影壁主体全部是由石头砌筑而成，因此有雕饰也 
都是石雕，但是有些石影壁有时只加一点抹灰，没 
有雕饰。有些素面石影壁，因为石块加工非常细致， 
甚至有方砖影壁的壁面效果。不论有没有雕饰，由 
于设计得当、巧妙，利用不同的砌法、有无石雕、雕 
饰繁简、不同的布局等方法，仍然建造出了形式多 
样、精彩丰富的影壁形象。 


全部用石料砌筑的影壁，目前所存已不多见，所以 
石影壁的数量相对较少，现在北京紫禁城的景仁宫 
有一座这样的全石影壁。 



砖影壁 


从顶到底全部用砖砌筑的影壁称为砖影壁，它在影 
壁中所占数量最多，寺庙和民宅中的影壁大多属此 
类，特别是北京四合院的影壁几乎都是砖影壁，大 
多都有精美的雕饰。 



砖影壁 


木影壁 


“木影壁”就是用木料制作而成的影壁。木影壁的实 
物留存也不是很多，因为木料在露天情况下，不耐 
风吹雨淋，易腐蚀，所以较难完好保存。也因此，这 
类影壁上部多带有出檐。 



石影壁 
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木影壁 



















































中国建筑图解词典 d 

砖影壁的装饰手法 

砖影壁的装饰手法大体有两种。一是将砖筑的壁身 
部分外表抹灰，使之明显地区别于壁顶、壁座，形 
成色彩与材质上的强烈对比，然后再在抹灰的壁身 
中央进行装饰。当然，也有只抹灰不作装饰的，抹 
灰的壁身与周围的砖已自然形成对比。二是在影壁 
的壁身部分，用几种不同的砖面处理进行装饰，如 
在壁身的左右两边或上下左右四个边处用普通砖 
砌，而在壁身中央用方砖呈斜方格贴饰，并采用磨 
砖对缝法处理，这样的壁面平坦而细致，所以处理 
后的砖面也就与四周砖面有了明显的区别。有些影 
壁还在磨砖对缝的方砖上加饰砖雕，称为影壁砖 
雕，花、鸟、虫、鱼图案均有，丰富多彩。 



砖影壁的装饰手法 


琉璃影壁 

琉璃影壁，并不是说从里到外都是琉璃所制，而是 
外包琉璃构件与琉璃装饰的砖砌影壁，如，北京故 
宫、北海内的九龙壁，就是琉璃影壁。琉璃影壁只 
有皇家、寺庙等官式建筑中才有。琉璃影壁主要是 
在壁面上使用琉璃挂件，但有些琉璃影壁的须弥座 
也使用琉璃材料，影壁顶檐更是大多使用琉璃瓦覆 
盖。 



琉璃影壁 


大理石影壁 

大理石影壁就是由大理石制成的影壁，它与一般影 
壁相比别具风情。现存大理石影壁的实例极少，北 
京颐和园内宝云阁的下面，在“暮霭朝岚常自鸣”石 
牌坊南对面，就有这样一座大理石的影壁，影壁壁 
面中心用菱形的汉白玉镶拼，珍贵独特。 



大理石影壁 


过街影壁 

过街影壁不是以材料和形象命名，而是以设置的位 
置命名，即在建筑之外、隔街设一面影壁，这样的 
影壁就叫做“过街影壁”。过街影壁和建筑之间的街 
道或道路是公共的，是对外开敞的大道，并非私人 
所有。而过街影壁对于其所属的建筑本身来说，并 
没有一般门内影壁的屏障作用，而是建筑空间与气 
势的一种延续。 
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二章 墙啮 



过街影壁 

跨河影壁 


跨河影壁也是以设置位置命名的影壁，即设置在所 
属建筑之外的河对岸的影壁，影壁与建筑之间隔着 
一道河，所以称为“跨河影壁”。跨河影壁与过街影 
壁一样，并没有屏障作用，而主要是为了界定空间 
和延续建筑的气势。这样的影壁大多属于寺庙、文 
庙等较大型的非住宅性建筑。 



跨河影壁 


八字影壁 

八字影壁就是平面呈“八”字形的影壁。八字影壁 
有连在一起呈“八”字形的三面式影壁，也有分开 
设置于门两侧呈“八”字形的影壁。 



门两侧的八字影壁 

在建筑大门的两侧，各设置一座影壁，两座影壁相 
对，并且两者的外侧都略向前伸，使两者看起来呈 
“八”字形对立。这种立在大门前呈“八”字形设置 
的影壁，就叫做“门两侧的八字影壁”。 



门两侧的八字影壁 


滚墩石 

“滚墩石”主要用在木影壁、小型的石影壁和一些垂 
花门处，它是安装柱子、稳定上部的影壁等建置的 
底座。其造型和宅门前的抱鼓石非常相像，因为其 
前后都属于外露部分，所以都做成雕刻精致的抱鼓 
石形式，而不像宅门处那样只将处在外面的部分做 
成抱鼓石。 



八字影壁 


25 


滚墩石 

























































中国建筑图解词典 

回音壁 


磨砖对缝 


回音壁，-•般是指能将声音沿墙壁传送的环形墙壁。 
在北京天坛和清东陵等处都有回音壁的实例，尤其 
是天坛内的回音壁更为著名。 

那么回音壁究竟为何能传声呢？这主要是因为这种 
墙壁是用水磨砖对缝的方法砌成的，因而墙面非常 
光洁，墙缝也细密整齐，加上圆形的墙体，阔大的 
墙内空间，所以能产生特別的效果。建筑声学在今 
天已不是什么神秘的东西了，但对干处在科学技术 
不发达的古代的人来说，却是非常奇妙的事情。 



北京天坛回音壁 

在北京天坛皇穹宇的外围砌有一圈圆形的青砖墙 
垣，直径达60多米，墙壁内侧光滑整洁，可以沿墙 
壁传声，这就是著名的回音壁。这圈回音壁只在南 
面开有三间门。如果你和朋友们到此游玩，两人分 
别站在墙边相隔足够远的地方，一个人贴着墙面只 
要小声地说话，另一个人耳朵贴墙就可以清晰地听 
见，而这在空气中是做不到的。这是因为墙壁利用 
了声学原理，墙壁结构与空间对声音的传播产生了 
影响的缘故。 



磨砖对缝，也称“干摆墙身”，是最为讲究的墙身做 
法。它是将青砖反复打磨使之细腻光润，然后对缝 
铺砌，这就称作“磨砖对缝”。磨砖对缝的特 点是： 
墙面平整，没有明显的灰缝。这种做法多用于较为 
讲究的建筑，或是较特殊的建筑，如能传声的回音 
壁，或是影壁的壁心，也常用于檻墙或墙的下肩部 
位等。 



磨砖对缝 


干摟 


做磨砖对缝时，将砖摆好后再灌泥浆，称为“干摆”。 
有时砌砖不用胶结材料，也叫“干摆”。 



干摆 


一丁一顺 

一丁一顺是墙体砌法术语，又称“丁横拐”、“梅花 
丁”。砌筑墙体时，按建筑面阔方向砌置的条砖叫做 
“顺砖”，按建筑进深方向砌置的条砖叫做“丁砖”。 
一丁一顺就是一块丁砖接一块顺砖，丁顺交替砌 


置。 


北京天坛回音壁 
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墙壁 


一丁一顺 



一 丁三顺 

一丁三顺也是墙体砌法术语。它是一块丁砖接三块 
顺砖，交替砌置的形式。 



平砖丁砌错缝 

平砖就是将砖平放砌置，丁砌就是将砖沿建筑进深 
方向砌置，错缝就是将上下层砌砖的缝隙交错开 
来。平砖丁砌错缝就是将砖按建筑进深方向平放砌 
置，同时上下层砖缝交错。这种墙体砌法在我国的 
战国时代即已出现，砌筑起的墙体相对较厚。 



平砖丁砌错缝 


平砖顺砌错缝 


一丁三顺 

一丁五顺 

一丁五顺也是墙体砌法术语，就是一块丁砖接五块 
顺砖，交替砌置的形式。 


平砖顺砌错缝与平砖丁砌错缝比较相近，只是在置 
砖的时候将砖按建筑面阔方向摆放。这种墙体比平 
砖丁砌错缝墙体要薄，稳定性也稍差，所以不能砌 
得过高。 



一丁五顺 


多层一丁 



多层一丁虽然也是墙体砌法术语，但它与一丁一 
顺、一丁三顺等有较大不同。不论是一丁一顺，还 
是一丁三顺、五顺，都是每层上都有丁有顺，而多 
层一丁的砌法是在砌置多层顺砖后再砌置一层丁 
砖，不是每层都有丁有顺。如，唐宋时期的砖塔就 
常采用五层顺砖加一层丁砖的砌法。 


惻砖顺砌错缝 

侧砖顺砌错缝就是将砖按建筑面阔方向上下交错砌 
置，同时将砖的侧立面朝下。这种砌法筑成的墙体 
非常单薄，稳定性也很差，不能作为承重墙。但是 
较为节省材料，在砌筑不需要起承重作用的墙体时 
非常适用。 



多层一丁 
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侧砖顺砌错缝 













































中国建筑图解词典 


第三章台基 


台基单独看是一个高出地面的台子，与建筑物结合 
时，它就是建筑物的底座。台基的四面全部为砖石 
砌筑，里面大多填土，表面也铺墁砖石，坚固结实， 
形体大多比较方正。中国古代大部分的建筑都筑有 
台基，而且越是等级高的建筑，台基也越为显著、高 
大。有些重要建筑就干脆用装饰精美的须弥座作为 
台基，如北京故宫中的太和殿等三大殿的台基。 

据资料记载，台基早在奴隶社会以前就出现了，《韩 
非子》中就描述了三皇五帝中尧帝所居宫室的台 
基： “尧堂崇三尺”、“第蜡土阶”，意思是说，尧帝 
所居宫室的台基是土筑而成，高达 lm 。 当然，这还 
只是流传典籍中零星的记载。对于台基形制规定比 
较清楚的，凭借目前的可知资料看当为宋代和清 
代，宋代编纂有《营造法式》，清代编纂有《工程做 
法则例》，两者均是由官方颁布的较为全面、系统的 
建筑工程专著。 

如清代就 规定： 公侯以下、三品以上者，所居房屋 
的台基高二尺；四品以下和普通士、民，所居房屋 
的台基高一尺。但是实际上的台基高低并不完全按 
规定而制，很多都根据具体情况有所改变。 

如意踏跺 

台阶中间砌置的一级一级的阶石称为“踏跺”，宋代 
时称为“踏道”。“如意踏跺”是踏跺中的一种，就 
是踏跺的两侧没有垂带石，从台阶两侧可以直接看 
到踏跺的退齿形状。有的如意踏跺不仅从侧面看层 
层退缩，而且从正面看，石阶也是从下到上逐步减 
短。此外，用天然石块砌成不规则形状的台阶，也 
叫如意踏跺。如意踏跺常用于园林或住宅建筑中。 



如意踏跺 


天然石如意踏跺 

天然石如意踏跺是如意踏跺中的一种，也是踏跺两 
侧没有垂带。天然石如意踏跺与一般的如意踏跺的 
不同之 处是： 它由天然石块铺砌而成，看起来比较 
自然随意，石头不经刻意雕琢。这种天然石的如意 
踏跺更适用于普通住宅与园林中，尤其是适合追求 
自然山水意味的园林。 
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天然石如意踏跺 


第乂令台基 


垂带踏跺 


两边安有垂带石的踏跺，叫做“垂带踏跺”。其形象 
li 要是区别于不设垂带石的如意踏跺。 



礓碴 

礓碴是慢道的一种，即，台阶不是一步一个阶或一 
个级，而是用砖、石等的棱角向上侧砌成搓衣板似 
的路，路面呈锯齿形，镅齿比较整齐，而且不是突 
出得过高。这样的路面不但可以行人，更方便车马 
通行。除了一般建筑前方的礓喳外，在城墙上的马 
道也多采用礓喳形式，方便城上、城下运输物品。 



辇道 

辇道是一种有坡度的道路，但坡度比较平缓，便于 
车马通行。在唐、宋时期的壁画中，就有置于踏跺 
之间的辇道。后来，辇道上又被雕刻上了水、云、龙 
之类的装饰，渐渐地演变成了御路，也就失去了它 
原有的行走功能。 



辇道 

龙尾道 

当坡道较长时，可以将坡道做成平、坡相间的形式， 
而这种长长的逐步上升的坡道，形象就如微有起伏 
的龙尾，所以称为“龙尾道”。龙尾道实际上就是 -- 
种形体较长的阶梯，长者可达百米左右。龙尾道大 
多用在宫殿建筑前方，以增加宫殿建筑的气势。关 
于龙尾道的形象，可以从唐代大明宫含元殿复元图 
中看到。唐代大明宫含元殿前的龙尾道，上下共有 
七折，分左中右三阶，中为皇帝行走的御道，两侧 
为臣僚上殿通道。 



龙尾道 


陛石 

用来铺设御路的石块就叫做“陛石”。既然是铺设御 
路，所以石块都是汉白玉或大理石之类比较珍贵的 
石料，而不是普通的石头。这些石块的表面还雕饰 
有各种精美的纹样，尤其是龙、云、山、海之类最 
多。 
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陛石 
















中国建筑图解词典 


三开间带回廊建筑台基 


在我 I 贫占代建筑台基中，有大型建 
筑和高等级逑筑中所使用的须弥座 
式台基，也有普通砖石台基，本图 
即是•座三开间带回廊的普通建筑 
的台基。平面比较方正，它与须弥 
座式台基最大的区别是台基的立面 
屮部没有束腰。同时，这种普通台 
基一般也没有雕饰，不像须弥座式 
台基会在束腰等处饰有多种雕刻。 
虽然这只是一座三开间的建筑，但 
基本能代表中国古建筑中普通台基 
的总体形象，因为这类普通台基中 
的组成构件它都有，诸如踏跺、阶 
条石、陡板石、金边、土衬等，并不 
因为它只有三开间而缺少哪•个构 
件。 



1 金边： 金边是土衬石的外边。具体来说就 
是指土衬石宽出台基的部分，这部分大约有二 
到三寸，这个三寸的土衬石的边，就叫做“金 
边”。 

2 压 阑石： 压阑石也就是阶条石。“压阑石” 
是宋式叫法。宋代规定压阑石的尺 寸是： “长三 
尺，广二尺，厚六寸”。 

3 砚 窝石： 台阶中踏踩的最下一级，叫做“砚 


窝石”。砚窝石比地面高出约一到两寸，而与台基下 
的土衬石齐平。 

4 回水： 在四面带廊的建筑物中，其台基四周处 
在柱中线以外的部分，即下檐出，应当等于其上屋 
檐伸出部分的五分之四。也就是说，台基应比屋檐 
伸出减少五分之一，这减少的五分之一部分，就叫 
做“回水”。 

5 踏跺： 踏跺是台阶中间砌置的一级一级的阶石， 


_ 


第三章 台基 



因为是人脚登阶时踩踏的地方，所以也称“踏道”。 

6 槛 垫石： 垫在门槛下面的条石叫做“槛垫石”， 
它的上皮与地面或是台基表面平齐，放置的方向与 
建筑的面阔方向一致，即从建筑正面看它是横置。 


7分 心石： 在一些较大型的建筑或是具有一定礼 
仪等级的建筑中，其中央开间的正中由阶条石至槛 
垫石之间还会放置一块条石，呈纵向放置，这样的 
条石称为“分心石”。 
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中国建筑图解词典 ^ 

慢道 

较力平 缓的斜坡道或阶梯，就叫做“慢道”，它是相 
对干平行道路和陡直道路而言的一种道路称谓。 
“慢”就是“缓慢”的意思。宋代《营造法式》中规 
定： 堂前慢道的髙与长之比为一比四，而城门处的 
慢道的高与长之比为一比五。 



慢道 


陛 

《羲训》 中说： “陛升高阶也”，也就是说特別髙的台 
阶就叫做“陛”。皇帝所居宫殿的台基最高，所以殿 
前的台阶就叫做“陛”，因此臣子都称皇帝为“陛 
下”，意思是说自己在台阶之下向皇帝禀报事情。 



御路 

在宫殿、寺庙等大型建筑或等级较髙的建筑中，其 
台阶的中间部分不砌条石，而顺着台阶的斜向放置 
汉白玉石或大理石等巨石，石面上雕刻龙纹等精彩 
图案，显得富丽而尊贵，这一部分石面带就叫做“御 
路”。御路虽称作“路”，但人并不能在上面行走。 



御路 

北京故宫保和殿御路 


北京故宫中的重要宫殿前后台阶中间都有御路，如 
太和殿、中和殿、保和殿等。御路多由三块巨石组 
成，每一块巨石为一阶。御路表面主要雕刻龙纹，附 
有宝山纹和云纹。龙在云雾与宝山间穿梭、嬉戏，时 
隐时现，两旁有浅浮雕花边作装饰，使中央的龙雕 
更加突出，栩栩如生。 


其中，位于保和殿北面台阶中部的御路陛石，长度 
16 m 多，重有200多吨，堪称故宫之最。石面上雕 
刻着“九龙戏珠”图案，周围浮云缭绕，精美异常。 



陛 
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北京故宫保和殿御路 



三窣台基 


阶 

阶就是一级一级的梯状的走道，因为是呈阶梯状逐 
M 上升的形式，所以称为“阶”。 



左右阶 

在宫殿、庙宇或髙级大宅等重要殿堂的前方，其台 
阶分为左、中、右三列，中间一列是不能行走的 ，一 
般多是在其表面施以雕刻等作为装饰。两侧的台阶 
是可以行走的通道，被称为“左右阶”。居于左边的 
为“左阶”，居于右边的是“右阶”。周代时左右两 
阶的使用还有一定的礼仪 规矩： 左阶是主人行走， 
而右阶是客人行走。这种礼仪制度在汉代时也极为 
盛行。不过，宋代之后便逐渐消失了。 



左右阶 


角石 

角石是宋式台基中所用的构件，它位于角柱石之 
上、压阑石之下，比角柱石大，略呈正方形。角石 
上常雕刻有龙、凤、狮子等形象。清代时的台基上 
没有这种构件。 



角石 

斗板石 


斗板石就是位于台基的土衬石之上、阶条石之下， 
并且是在左右角柱之间所铺砌的石构件。斗板石一 
般来说都是用石料砌筑，这从它的名称也可以看出 
来。但是如果没有可用的石料，也可以用砖代替。斗 
板石也称为“陡板石”。 



土衬石 

在台基露明部分的下面，平行着垫一层石板，石板 
的上皮比地面高出约一到两寸，这块石板就叫做 
“土衬石”。土衬石也就是衬在台基与地面之间的石 
板。 
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角柱石 

台基的柺角处立置的石构件。宋代的《营造法式》中 
规定： “造角柱之制，其长视阶髙，每长一尺则方四 
寸《柱随加长，至方一尺六寸止。其柱首接角石处 
合缝，令与角石通平”。这个规定不但确定了角柱石 
的尺寸与比例，而且还说明它位于角石之下。清代 
时因为台基变矮，所以角柱直接放置在阶条石下 
面，而不用角石。 



阶条石 

台基四周沿着台边平铺的石件，叫做“阶条石”，一 
般为长方形。“阶条石”主要是依其形而命名，而依 
其位置命名又叫做“压面石”，因为它是压在台基边 
缘表面上的石件。 



垂带石 

垂带石一般也可以称为“垂带”，也就是台阶踏跺两 
侧随着阶梯坡度倾斜而下的部分，多由一块规整 
的、表面平滑的长形石板砌成，所以叫做“垂带石”。 
宋代时称为“副子”。 



象眼 

“象眼”简单地说，就是台阶侧面的三角形部分。宋 
代时的象眼是层层凹入的形式，《营造法式》中就规 
定，象眼凹入三层，每层凹入半寸到一寸。清代时 
的象眼大多是陡直的，有些表面平整，有些表面饰 
有雕刻或镶嵌图案。另外有一些清式的象眼做成多 
层叠涩形式，显然是受到宋式象眼的影响。除了台 
阶处之外，凡是在建筑上其他类似地位的直角三角 
形部分，也都称为“象眼”。 



须弥座 

须弥座原是佛教造像的底座，由印度传来。须弥即 
须弥山，是印度佛教传说中的世界中心，以须弥山 
作为佛教造像底座以显示佛的 伟大。 须弥座传入中 
国以后，常用来承托较为尊贵的建筑，如宫殿和庙 
宇中的大殿等。须弥座由圭角、下枋、下枭、束腰、 
上枭、上枋等几部分组成。 
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须弥座 


金刚柱子 

在须弥座的束腰转角处， 
有时候就是自然转折，有 
时候还会做一些特別处 
理。其中的一种处理方法 
就是在转角处使用角柱 
石，这样的角柱石就叫做 
“金刚柱子”。 



金刚柱子 


马蹄柱子 

马蹄柱子也是须弥座束腰转 
角处的一种处理方法。其处 
理手法特点为上下分为三段 
式，三段之间以珠链装饰作 
为分割，上下两端装饰手法 
对称。 


马蹄柱子 



玛瑙柱子 


玛瑙柱子也就是马蹄柱子的俗称。 





玛瑙柱子 


如意金刚柱子 

如意金刚柱子是须弥座转角金刚柱子的一种形式， 
柱子的上下两端设置有如意类的装饰。 



宫殿建筑的须弥座 

宫殿建筑下面的须弥座，大多使用汉白玉石砌筑而 
成，高大洁白，气势非凡。北京故宫三大殿的须弥 
座就是汉白玉石，它不仅突显了黄瓦红墙的三大殿 
的富丽堂皇，更显出其不同一般的高雅与不凡。故 
宫三大殿须弥座上的雕刻较少，除了束腰处雕有椀 
花结带纹之外，其上枭、下枭、上枋、下枋几乎都 
没有雕饰，简洁大气。当然也有一些宫殿建筑的须 
弥座雕刻比较丰富。 



如意金刚柱子 
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宫殿建筑的须弥座 
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莲花须弥座 

蓮花须弥座就赴须弥座雕刻以莲花纹为主，并且莲 
花形象 I 卩常突出。•般来说，莲花须弥座的莲花主 
要雕刻在上、下枭处，这样的莲花须弥座可以用在 
宫殿建筑中，也可以作为佛教造像的基座。而比较 
突出的莲花须弥座，除了束腰，甚至是包括束腰在 
内，全部为莲花瓣，并且大多是从束腰处幵始，上 
下各为仰俯莲瓣形式，这样的须弥座大多是作为佛 
教造像的基座。 



莲花须弥座 


束腰带雕刻的须弥座 

不同的须弥座有不同的雕刻，雕刻的多少也不尽相 
同，而是繁简有异。雕刻最少的须弥座是仅在束腰 
部分实施雕刻，而上下枋、上下枭都不施雕刻。 



束腰带雕刻的须弥座 


束腰处的椀花结带 

在须弥座的束腰部位，常常雕刻有椀花结带纹。椀花 
结带是由交错缠绕的花草加上两端的飘带组成的纹 
样。椀花结带纹的花纹优美大方，线条柔顺，风格飘 
逸。装饰性极强。 



束腰处的椀花结带 

束腰和上下枋带雕刻的须弥座 

在带有雕刻的须弥座中，比仅在束腰处作雕刻稍复 
杂的做 法是： 在束腰和上枋处，或者是在束腰和上 
下枋处，分别施以雕刻。 



束腰和上下枋带雕刻的须弥座 


全面雕饰的须弥座 

在带有雕刻的须弥座中，除了仅在束腰处作雕刻和 
在束腰与上下枋同时作雕刻的形式外，还有满布雕 
刻的形式，即在束腰、上下枋、上下枭处都施以雕 
刻，这是须弥座雕刻中最为复杂的一种。当然，它 
的装饰性与艺术性也更强。 








mmmwA 
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全面雕饰的须弥座 



二章台基 


台基上的螭首 

螭是传说中的一种有角的龙，螭首也就是龙头，在 
A 代的碑额、殿柱、殿阶上常塑、刻有螭首形的花 
纹， 起装饰作用。除纹样外也有雕刻成形的突出建 
筑之外的螭首，常常设置在建筑下面的台基外部， 
杇板之下。 



故宫三大殿台基上的螭首 

在北京故宫外朝三大殿的汉白玉台基的外面、须弥 
座与栏板之间，就有一个个突出的角石，角石前部 
雕刻有一个个大兽头向外伸出，这就是螭首。它们 
的造型是口张开，上吻高抬，眼窝深陷，眼珠突出， 
额顶突起，上生两角。整个螭首表面凹凸有致，龙 
鳞龙须清晰可见，线条或流畅柔和、或粗壮有力，使 
螭首看起来威猛中带有一种可爱之态。 

三大殿须弥座的每一个望柱下面都挑出一个螭首， 
三层台基，三座大殿，螭首达一千多个。在众多的 
螭首中，位于台基各转角处的螭首较大、较突出，其 
他的则小得多。在这里，这些螭首除了具有重要的 
装饰功能外，雨天还可以排除台基上面的雨水。 



天坛祈年殿台基上的螭首 

螭首也就是“龙头”，所以一般台基上的螭首都是龙 
头形。但是北京天坛祈年殿下的台基螭首，却是与 
众不同。祈年殿台基螭首有上中下三层，上层为龙 
形、中层为凤形、下层为云形。 



天坛祈年殿台基上的蠕首 


钦安殿台基上的螭首 

除了外朝三大殿外，内廷三宫、御花园钦安殿等处， 
台基外沿也都雕有突出的螭首，其形状气势虽不能 
与外朝三大殿相比，但也非常壮观，雨天一样会产 
生飞泉流瀑的美妙景观。钦安殿台基边上伸出的白 
石螭首，与上面的汉白玉望柱栏杆及须弥座相映相 
适，相得益彰。 



故宫三大殿台基上的螭首 
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钦安殿台基上的螭首 
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第四章柱 


柱是建筑物中用来承托建物上部重量的直立的杆 
体，俗称“柱子”。柱子和其他大部分建筑构件一样， 
有丰富的品类和一定的发展过程。 

根据柱子在建筑中的位置，可以将它分为檐柱、金 
柱、中柱、童柱、瓜柱、角柱、廊 柱等； 而根据柱 
子的截面形状来看，则有圆柱、方柱、六角柱、八 
角柱等不同 形象； 根据柱子所用的材料来分，有木 
柱、石柱等 之别； 根据装饰来看，又有雕龙柱、油 
漆柱、素面无饰柱等。此外，柱子在使用时有单独 
直立的，也有两柱紧贴而立的。 

柱子在各个时期既有延续与继承，也有发展和变 
化。如，方柱在秦代时始出现，而汉代时则又增加 
了八角形柱、束竹式柱、人像柱等，唐代中期以后 
则极少再使用方柱，宋代时大多为圆柱和八角柱。 
还有很多柱子，作用与位置均相同，但在不同时期 
有不同的称呼，如瓜柱，在宋代时称为“蜀柱”、“侏 
儒柱”，明代以后才称为“瓜柱”。 


素作柱础。 

柱顶石 



柱顶石 


柱础 

建筑物所用木 
柱下垫的石墩 
叫“柱础”。柱 
础的作用主要 
是承载与传递 
上部的负荷， 

并防止地面湿 
气对木柱的侵 
蚀。柱础有隐 
于地下和凸出 
于地面的两部 
分。一般意义 
上所说的柱 
础，就是指的 
凸出于地面上的部分。这些凸出于地面的柱础，在 
早期时常加工成古镜、覆盆等形式，其上有的饰有 
雕刻，有的是素作。后来随着不断的发展，柱础样 
式渐多，雕刻纹样也更多，有动物纹、莲花纹、龙 
纹、凤纹、鱼纹、水纹、其他花草纹等。除了有众 
多各式不同的花纹装饰外，也有一些不加雕饰的 


柱顶石也就是“柱础”。 

柱础的式样 

柱础在不同时期与不同朝代有具体不同的式样。所 
以说，柱础是富有时代特征的建筑构件之一。如，在 
较早的殷商时代，柱础大多为天然 石块； 发展至汉 
代，出现了圆形、覆斗形和部分动物纹 柱础； 在佛 
教盛行的南北朝时期，则出现了较多的莲花瓣形柱 
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础，唐宋时期的柱础大多为覆盆式，雕饰花样也较 
元代时素作柱础 最多； 明清时期，北方建筑的 
社础，尤其是官式柱础多为鼓镜式，其余较为随意， 



柱础的式样 


而南方地区因为多雨潮湿，所以柱础都用较高的鼓 
状石墩，称为“鼓蹬”。 

鼓镜 

鼓镜，又称“古镜”，是柱础凸出于地面的露明部分， 
平面呈圆形或方形，以便与柱子衔接，四面加工成 
混线线脚。明代以后的北方建筑柱础大多使用这种 
形式。 



鼓镜 


鼓蹬 

柱础的上端做成鼓形石墩，其弧形的侧面上，有时 
还浅浅地雕刻有花草纹样，这样的鼓形石墩称之为 
“鼓蹬”，它多出现于气候潮湿地区的建筑中。鼓蹬 
凸出于地面的露明部分，一般高度在柱径的十分之 
七左右，也有高者能达到一个柱径，有的甚至达一 
个半柱径，但就比较少见了。 



鼓蹬 


覆盆 

“覆盆”和“鼓镜”等一样，也是柱础的一种发展形 
式，在唐宋时期最为常见。所谓“覆盆”，也就是柱 
础的露明部分加工为枭线线脚，柱础呈盘状隆起， 
就像是倒置的盆，所以称为“覆盆”。 



覆盆 


素覆盆 

不加雕饰的素作覆盆柱础，就称为“素覆盆”。 



素覆盆 
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中国建筑图解词典 




莲瓣柱础 

迮瓣代础足往础中非常漂亮的一种，也就是在柱础 
的及 ifii 雕饰有莲花瓣，莲花瓣有仰莲形式，也有仰 
俯莲形式，以仰莲形式居多。莲瓣饱满，雕制精细， 
桁芡者不输干殿堂须弥座上的莲瓣雕刻。 



云凤柱础 

云风柱础是在柱础表面雕刻有云朵和飞凤形象，凤 
在云中展翅飞舞，形象飘逸，而有华美之风。雕刻 
有凤纹的柱础大多为地方做法，而非官式做法。 



合莲卷草重层柱础 

合莲也就是俯莲，莲花瓣朝下。卷草是一种线条柔 
美的蔓草，在我国古代建筑雕刻中非常常见。重层 
就是有两层。合莲卷草重层柱础，即在柱础上施有 
两层雕刻，上层为合莲花瓣，下层是卷草纹。花纹 
形象优美，极富装饰性与艺术性。 



合莲卷草重层柱础 


刻獅柱础 

狮子在我国古代建筑中是极为常见的形象，宫殿前 
方、陵墓中、住宅内、桥栏望柱等处，经常能看到 
形象各异的狮子雕刻。在柱础上雕狮的情况虽然不 
是很多，但也有一定的数量。柱础雕狮大多采用浮 
雕手法。也有部分采用岡雕手法的，用整只狮子作 
为柱础，由柱子的四面均能看到狮子的形体。 



刻狮柱础 


如意形柱础 

如意形柱础是将柱础的平面做成如意形状，是一种 
较为特别的柱础形式，实例比较少见。在如意形柱 
础的表面可作雕刻，也可不作雕刻。即使不作雕刻 
其本身的形状也已很美，线条圆润，喻意吉祥，造 
型大方。 



如意形柱础 


第四章柱 


多层莲瓣柱础 

tl : 础雕刻图案中，很多都是莲花瓣，有仰莲，有俯 
况，有单层莲，有多层莲。多层莲瓣柱础就是柱础 
雕刻有多层的莲花瓣，非常漂亮，在功能性之 
外乂极富艺术性与装饰美。这种雕饰的柱础相对比 
| 丫 1 M 的仰、俯莲要少见，因为它从雕刻工艺上来说 
处沁复杂一些。因为柱础的功能性非常重要，所以 
叩使是这种雕刻精美的多层莲瓣形式，也同样特别 
其稳固性，所以一般都是处在下层的莲瓣组合 
的而积大、上面的小。 



多层莲瓣柱础 


浮雕花草柱础 

f I :础有各种形状，有的饰有雕刻，有的不饰雕刻。浮 
_伦草柱础就是柱础表面有浮雕的花草纹样，而柱 
础的形状并不一定是哪一种，可方、可圆、可六角、 
•• r 八角。 



浮雕花草柱础 


瓜楞纹柱础 

瓜楞纹柱础是在柱础表面雕刻出瓜楞纹的柱础，瓜 
楞纹既是柱础表面的-种装饰，同时也影响到了柱 
础的平面形状。有些瓜楞纹柱础因为表面有瓜楞纹 
作为装饰，就不再雕刻别的花纹图案，而有些瓜楞 
纹柱础还会另外在表面雕刻其他纹样作为装饰，以 
使柱础形象更为优美。 



瓜楞纹柱础 


圆雕人物柱础 

圆雕人物柱础是一种雕刻比较复杂的柱础形式，就 
是在柱础上雕刻出圆雕的人物形象，人物的形象大 
多只是作为装饰。不过有些人物雕刻柱础，是将柱 
础中段做成凹进的束腰形式，使柱础成为须弥座形 
式，而人物就雕刻在束腰处，以手和头承托着上枋。 
这样的雕刻形式，既美化了柱础的形象，又不会因 
中部变细而减弱它的承重功能。 



圆雕人物柱础 
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花瓶式柱础 

将社础的形状雕制成花 
瓶形，称为“花瓶式柱 
础”。花瓶式柱础的轮廓 
线条非常优美，自然流 
畅，就像是一个精致的 
花瓶。花瓶式柱础的表 
面，也有施雕刻与不施 
雕刻两种。 


花瓶式柱础 




联办柱础 

檐柱 

建筑物檐下最外一列支撑屋檐的柱子，叫做“檐 
柱”，也叫“外柱”。檐柱在建筑物的前后檐下都有。 


梯形柱础 

梯形柱础是立面为梯形的柱础，并且从立面看，它 
是一个正梯形，即窄边在上、宽边在下。这样上小 
下大的梯形柱础具有极好的稳定性，非常适用于柱 
子负荷较大的建筑中。当然，有时候为了美观，其 
表面也会有一些装饰。 



梯形柱础 


联办柱础 


两个柱础相联，并且是由一块石料制成，这样的柱 
础叫做“联办柱础”。在一些较为讲究的宫殿建筑 
中，常使用另一种形式的联办柱础，即将柱础与阶 
条石用一整块石料做出。联办柱础大多用在连廊柱 
的下面。 



金柱 

建筑物的檐柱以内，除了处在建筑物中轴线上的柱 
子外，其余都叫“金柱”。一般的小型建筑只是前后 
各一列金柱，或者是没有金柱。而在较大的建筑中 
却往往有数列金柱，大多是前后各有两列，无论是 
前还是后，这其中距离檐柱较远的都称做“外金 
柱”、较近的都称做“里金柱”。也就是说，在有四 
列金柱的建筑中，室内前半部分有两列金柱，前列 
是外金柱，后列是里金柱；室内后半部分也有两列 
金柱，前列为里金柱，后列为外金柱。 
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重檐金柱 

在重檐顶的建筑物中，在金柱的位置上支撑上檐的 
柱子，叫做“重檐金柱”。 


金柱 

找 N 古代传统建筑中，几乎没有在一幢建筑中有使 
川超 过四列金柱的情况。就是现存的明清故宫第一 
尺殿太和殿也没有突破这种情况。 

里金柱 

/ V 形体较大的建筑物中，往往要使用数列金柱，其 
屮位于里面，即距离檐柱远的金柱，就叫做“里金 
往”。 


重檐金柱 




里金柱 


外金柱 

外金柱当然也是在建筑物中具有多列 
金柱情况下出现的名称，它是相对于 
喂金柱而言的。可以这么说，在多列金 
补:中，除了里金柱之外就是“外金柱”。 
成者说，在多列金柱中，距离檐柱近的 
金柱为“外金柱”。 



中柱 

中柱是处在建筑物中轴线上、顶着屋脊，但不在山 
墙之内的柱子。 



雷公柱 

雷公柱主要用在庑殿顶和攒尖顶建筑中，是一种形 
体较短小的柱子。在庑殿顶建筑中，雷公柱用于支 
撑庑殿顶山面挑出的脊檫，其下部立在太平梁上。 
在攒尖顶建筑中，雷公柱多直接悬在宝顶之下，只 
以若干戗支撑。雷公柱下面的柱头通常做成垂莲形 


外金柱 
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中国建筑图解词典 




火， II :常漂兑。 ifii 在较大型的攒尖顶建筑中，一般 
要/ I :⑴公 H : F 设贾太 平梁，以减少由戗的负荷。 



雷公柱 


童柱 

童柱是下部不落地的 
短柱，其下端直接立 
在梁、枋之上，上端的 
功用与檐柱、金柱等 
相同。 



角柱 

山墙两端、处在建筑转角处的柱子，称为“角柱”。 


山柱 

位置在山墙之中，并从山墙之内直顶屋脊的柱子， 
叫做“山柱”。 



m 


角柱 


瓜柱 

瓜柱，是一种比较特別的短柱，它立在两层梁架之 
间或梁檫之间，因为其形体短小，所以宋代时就叫 
它“侏儒柱”或“蜀柱”。 
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金瓜柱 

瓜柱”是瓜柱中的-种，就是位于金檩下面的瓜 
杜。 



金瓜柱 


连廊柱 

连廊柱是廊柱的一种。在 
带廊子的建筑中，廊子的 
两头又连着一段游廊，在 
这座建筑的廊子与游廊连 
接处的廊柱，就叫做“连 
廊柱”。 



连廊柱 


副阶柱 


脊瓜柱 

“介瓜柱”也是瓜柱中的一种，它是位于脊檫下面的 
瓜柱。 



‘副阶柱”也就是廊柱，宋代称为“副廊柱”。 



副阶柱 


脊瓜柱 


蜀柱 

間柱也就是“瓜柱”。“蜀柱”是宋式建筑中对瓜 
柱的称呼。 



蜀柱 


廊柱 

廊柱就是支撑廊檐的柱 
子，它应包括单独建筑 
的游廊和房屋周围的回 
廊等所有廊子的柱子。 
但一般来说，廊柱主要 
指的是房屋周围的回廊 
或前后廊子的柱子。我 
国古代很多房屋，上到 
皇家宫殿，下到普通人 
家的住宅，都常在主体 
房屋外围设有回廊或前 



后走廊，支撑这种廊子上的屋檐的柱子就是“廊 


柱”。 
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通柱 

“ M 柱”就足让筑物屮由地面一直通达屋顶的柱子。 



通柱 


平柱 

建筑物明间左右的檐柱，叫做“平柱”。在宋式建筑 
中，平柱是檐柱中最短的立柱。 



平柱 


斗接柱 

“斗接柱”原本并非是一根木料，而是由二段或二段 
以上的木材接成一根柱子，在其接头处使用暗榫相 
连。这样的柱子叫做“斗接柱”。一般在需要较长木 
料而又没有现成的一根长木料时，多采用斗接柱。 



斗接柱 


抹角柱 

“抹角”就是抹去棱角。抹角柱也就是将一根方形柱 
子的四角切去，这样的柱子形式既不同于方柱，也 
不同于圆柱，显得富有变化。抹角柱在明清建筑中 
较为常见。 



抹角柱 


梭柱 


梭柱简单来说，就是两端细、 
中间粗，形如织布用的梭子似 
的柱子，“梭柱”之名也因此 
而来。梭柱是较为早期的一种 
柱式，宋代以后就极为少见 
了。在宋代的《营造法式》一 
书中，对梭柱的正式做法有明 
确规定。我们可以将梭柱分为 
上、中、下三段，其中段较直， 
上、下段可以做梭杀，也就是 
削减使之变窄。如果将上段做 
梭杀，就叫做“上梭柱”，如 
果上下两段都做梭杀，则叫做 



‘上下梭”。 
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«1 镳柱 

屮 liil 川一根较大的木料作为心柱，而在这根大木料 
)1】多块较小的木料包镶，这样的柱子就称为 
-包谏柱”。虽然说包镶柱中间的“心柱”较大，但 
IlLW 足相对而言。因为之所以出现包镶柱这种柱子 
就是由于大木料相对较少，所以才用小木料 
iJH I •.较大一些的木料组合成“包镶柱”使用。或者， 
耐 r •具体要建筑的大体量的建筑来说，一般的大木 
料还不够粗壮，所以在外面包镶其他木料。这种柱 
r 形式在清代时较为常见。 



包镶柱 


梅花柱 

梅仡柱就是将一根方柱的四 
fn 分别做成两个梅花瓣形 
式，也就是将每个角内缩。 
八:实这样的柱子的截面形状 
汜像一朵海棠花，所以清代 
时又叫做“海棠瓣”。 



梅花柱 


讹角柱 

“讹角柱”也就是“梅花柱”，因为柱子四角内收，所 
以称为“讹角”。它是明清时期使用的一种柱子形 
式 o 



讹角柱 


瓜楞柱 

将普通圆形柱子的外表面做成 
多瓣形，看起来犹如瓜的纹路， 
这样的柱子叫做“瓜楞柱”。它 
是圆柱的一种变化形式，比普 
通圆柱更富有变化与美感。 


雕龙柱 

雕龙柱就是柱子上雕有蟠龙，雕龙柱大多采用浮 
雕，蟠龙的形象比较突出。而其中最为精彩的是高 
浮雕手法雕制而成的龙柱，龙纹更具立体感，更为 
生动。台湾鹿港龙山寺五门殿前的天翻地覆龙柱就 
是采用髙浮雕手法雕成，龙形生动如生，雕刻技艺 
精湛。 



雕龙柱 


减柱造 

在我国早期的大型建筑中，柱子排列都是纵横齐整， 
辽代中叶以后开始出现了减柱造法。减柱造就是去 
掉部分柱子不用，这其中有去掉前金柱或去掉后金 
柱等多种具体手法。减柱造是为了在不损坏建筑稳 
定性的基础上，能够增加室内使用空间。减柱造在 
金、元时期应用较为普遍，明清时期则极少使用。 



瓜楞柱 



减柱造 
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第五章栏杆 


“栏杆”，原作“阑杆”，原是指用木料编织起来的遮 
挡物，后来又发展出石、砖、琉璃等不同材料所制 
成的栏杆。 


栏杆早在周代时即有设置，这在周代留存的明器纹 
饰中可以看到。到了汉代，栏杆的运用已经较为普 
遍了，同时栏杆也出现了寻杖、华板、望柱、地祗 
等构件。南北朝时期，栏杆已基本具备后世所见栏 
杆的形制。其后，经过不断的发展丰富，到明清时 
期栏杆在装饰上越发繁复多样。 


栏杆除了可以从不同材料来分其种类外，根据其构 
造的不同又可以细分为寻杖栏杆、花栏杆等形式。 
栏杆是中国古建筑外檐装修的一个重要类别，在建 
筑的台基、走廊处和池水边都经常可以看到栏杆的 
身影，不论是厅堂、居室、亭、楼、水榭等建筑也 
都可以设置栏杆。栏杆对于讲究布景、造景的园林 
尤为不可缺少。 


栏杆最初是作为遮挡物，后来渐渐发展变化，式样 
丰富、雕刻精美，成了重要的装饰设置，而在园林 
中，栏杆则又起到隔景与连景的作用，功能似漏窗， 
而形象类花墙。 

寻杖栏杆 

“寻杖栏杆”也作“巡杖栏杆”，是一种比较常见的 
栏杆式样，主要由寻杖、望柱、华板、地根等构件 
组成，因其最上层即为寻杖，所以称为“寻杖栏杆”。 
寻杖栏杆的形制在南北朝时已基本具备。寻杖栏杆 
原用木料制作，后来出现石制栏杆，但除了材料变 
化之外，其式样基本仿照寻杖栏杆。 



寻杖栏杆 


垂带栏杆 

“垂带栏杆”顾名思义，就是设置在台阶的踏跺两边 
垂带上的栏杆，其构件也是随着栏杆的不断发展而 
变化的，现存常见的垂带栏杆主要也是由寻杖、华 
板、望柱等构件组成。垂带栏杆与一般栏杆不同之 
处就是其整体形象是随着垂带倾斜的，即其各个构 
件在横向上均与垂带平行。其最下面一根望柱的前 
端常常置一抱鼓石。 
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垂带栏杆 


第五章 nn 


直棂栏杆 

“直棂栏杆”的造型比较简单，在其寻杖和地揪之间 
没有华板等构件，而置以若干的直立的木条。如果 
A ： 棂栏杆的高度很高的话，其寻杖就失去了一般栏 
杆寻杖的扶手作用，而其遮挡的功能性则更强。 



直棂栏杆 


權子栏杆 

如果直棂条穿过上部的寻杖，则直棂栏杆就变成了 
“懺子栏杆”。“懺子栏杆”实际上是直棂栏杆的一 
种，在宋代时被称为“柜马叉子”。檝子栏杆的棂条 
顶端往往削成尖形，这对建筑物可以起到更好地防 
护作用。 



坐凳栏杆 

杧杆的主要功用是遮挡、隔断、装饰，但有些栏杆 
衫过稍微的变化又能产生新的功用，坐凳栏杆就是 
这样的栏杆之一。 


坐凳栏杆一般都是较矮的栏杆，在这种普通的矮栏 
上放置平整的木板，使矮栏看起来就像是一个条 
凳，人们可以在上面闲坐休息，所以称为“坐凳栏 
杆”。鉴于坐凳栏杆可以坐人这种功能，它多被安置 
在园林中，以供游赏园林的人可以随时坐下来休 
息，既有栏杆的功用，也有凳子的功用，非常方便、 
实用。 

目前可知最早的坐凳栏杆出现于周代的铜器纹饰 
中，由此可见坐凳栏杆的历史还是比较久远的。 



坐発栏杆 


靠背栏杆 

靠背栏杆，也俗称“美人靠”、“吴王靠”，它是坐凳 
栏杆的一种延伸形式，在其坐用功能上比坐凳栏杆 
更显著，使用起来也更为舒服，因为人不但可以坐 
在上面，而且还有靠背可以倚靠。简单地说，靠背 
栏杆就是在坐凳栏杆的平板外侧，再安装上一段矮 
栏，略微向外倾斜，这段矮栏就叫做“靠背”。靠背 
除了略微向外倾斜之外，本身大多还微有弯曲，以 
更适合人的后背的倚靠。 

靠背栏杆和坐凳栏杆一样，大多见于园林建筑中， 
特别是一些临水建筑，如亭、榭、阁、敞厅等，以 
方便园中游人倚坐观景或静坐休息。 



靠背栏杆 
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靠背栏杆的靠背雕刻 

铝 ff 扒杆的这段靠背，不但形状可有直、曲变化，而 
且还常有雕刻装饰，变化多样，带有精美装饰的靠 
背栏杆自然成了极有园林意趣的设置，在功能性 
外，同时也不言而喻地成了一种艺术景观。 



花式栏杆 

花式栏杆简称“花栏杆”，以拥有大面积雕花棂格著 
称。花式栏杆的构造相对简单一些，构件主要有望 
柱和花格棂条，多不用寻杖，而只有简单的横枋，枋 
下的面积就是花格棂条部分。花格棂条的花样十分 
丰富，变化多端，有盘长纹、云纹、冰裂纹、灯笼 
框纹、万字纹、龟背锦纹、葵花纹等，非常漂亮。 


瓶式栏杆 

“瓶式栏杆”其实是直棂栏杆的一种变异形式，就是 
将直棂条做成西洋的花瓶形式，所以俗称为“西洋 
瓶式栏杆”。这种瓶式栏杆虽然也非常简单，但与直 
棂栏杆相比它更富有意趣，形象上更富有变化。瓶 
式栏杆在清代建筑中较为常见。 





花式栏杆 
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栏板栏杆 


第五琪栏杆 


P 杆中只有望柱及柱间的栏板，而没有寻杖之类的 
构件，这样的栏杆就叫做“栏板栏杆”。栏板栏杆的 
栏板上，可以作雕刻，也可不作雕刻。作雕刻者可 
以为透雕也可以为浮雕，花纹美丽，增添了栏杆的 
艺术与欣赏性；而不作雕刻的素面栏板，则光洁素 
椎，虽然不华美但也自有韵致。 



罗汉栏板 

^又栏板是只用栏板而不用望柱，比栏板栏杆更为 
间洁、素雅，栏板的两头以抱鼓石结束。 



罗汉栏板 


单钩栏杆 

“钩栏”是宋代对栏杆的叫法。宋代时石栏杆分为单 
钩栏杆和重台钩栏两种。单钩栏杆就是只有一层华 
的栏杆，这是相对于当时的重台钩栏而言。宋代 
《营造法式》中规定有单钩栏杆的 做法： 每段高在三 
K 五寸，长六尺，上用寻杖，中间盆唇，下用地拢； 
盆唇之下、地拢之上用透空或不透空的各种纹样作 
为装饰，以万字纹 居多； 如果寻杖较长，可以在空 
忾处置托神支撑。 



单钩栏杆 


栏板 

“栏板”是栏杆的一个重要组成部分，可以说它是在 
整个栏杆的各个构件中雕饰最突出的一个构件。正 
因为栏板多用雕刻花纹作为装饰，非常漂亮、华丽， 
所以也称为“华板”。栏板置于望柱与望柱之间，如 
果从它的剖面看，为上窄下宽的形式。 

栏板的样式，随着栏杆的不断发展而变化，禅杖栏 
板是其中较为常见的一种。禅杖栏板也就是“寻杖 
栏板”，按雕刻式样又可分为透瓶栏板和束莲栏板 
两种，这两种中又以透瓶栏板较为常见。 



透瓶栏板 

透瓶栏板主要由禅杖、净瓶和面枋等几部分组成。 
禅杖位于栏板的最上部，横直如杖。栏板的下部是 
面枋，面枋上、中、下心部皆称池子，可在上面作 
雕饰。而处在栏板中间连接禅杖和面枋的就是净 
瓶。标准式样的透瓶栏板，净瓶上多雕荷叶或云纹， 
面枋上则素作，即不加雕饰。则变化形式也只是在 
图案上有变化及在面枋上加装饰，净瓶的大形不能 
改变。毕竟这种栏板是因净瓶而得名的。 
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透瓶栏板 
















































































































































中国建筑图解词典 ^ 

透瓶栏板中的净瓶 

净瓶实际上就是一个瓶形的装饰。下部为瓶身，瓶 
口 h 雕荷叶、云朵等花纹。一般来说，在两个望柱 
之间有三个净瓶，中间是完整的瓶子，挨着望柱的 
则是半个瓶子。拐角处则多做成两个，即两个都是 
半个瓶子。 



透瓶栏板中的净瓶 


束莲栏板 

“束莲栏板”是寻杖栏板中的一种，它与透瓶栏板的 
不同之处 在于： 栏板中间连接禅杖和面枋的净瓶改 
成了束莲。束莲的造型就是上下为仰俯莲花、中为 
束带扎捆的束腰形式，有些近似于雕着仰俯莲瓣的 
须弥座。标准式样的束莲栏板，除了将净瓶改作束 
莲外其他方面并没有变化。变化样式除了莲花本身 
外，还有一种是省略下部的面枋而将束莲装饰直通 
至底边的。 



束莲栏板 


望柱 


“望柱”就是栏杆中栏板与 
栏板之间的立柱，俗称“柱 
子”。望柱主要由柱头和柱 
身两部分组成，而柱身极 
为简单，多数情况下只做 
成方形石柱而不加雕饰。 
望柱的变化主要表现在望 
柱头。 



望柱 


望柱头雕刻 

望柱因望柱头的不同变化 
而区分为不同的种类。比 
较常见的形式有莲瓣头、 

复莲头、石榴头、二十四节 
气头、云纹、水纹、龙凤纹 
等。特别是地方风格和民 
间建筑中的柱头更是丰富 
多彩，各种水果、动物、人 
物故事乃至琴、棋、书、画 望柱头雕刻 

等等无不可作为装饰题材。这样的纹样也就是柱头 
上的雕刻。 



望柱头雕刻的等级 

望柱头雕刻形式丰富多 
样，它们在实际运用时 
要有一定的讲究与等 
级。比如说，在同一个建 
筑上，地方风格望柱头 
可以采用多种式样，较 
为灵活，而官式建筑中 
则只能采用一种样式， 
要求严谨。此外，像龙凤 
装饰的望柱头，只有重 



望柱头雕刻的等级 


要的宫殿建筑中才可以用。除规制外，一般还要根 
据建筑环境来使用不同的望柱头。 
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m nm 拦杆 


石榴望柱头 


丫(榴望柱头就是雕刻成石榴 
形状的望柱头。标准的石榴 
装饰望柱头，可以用于宫殿 
边筑中，也可以用于园林建 
筑中，而变化形式的石榴望 
柱头，则多用在园林中。 



石榴望柱头 


莲花望柱头 


栏杆中的抱鼓石 


抱鼓石是一种比较富有装饰性的建筑设施，表面有 
很多的雕刻，内容多为花草鸟兽、吉祥图案等，如 
莲花、牡丹、宝相花、卷草、狮子滚绣球，以及麒 
麟卧松、犀牛望月、松鹤延年等，丰富精美。抱鼓 
石最常用的是在两个位置，一是栏杆，一是门。在 
栏杆中，抱鼓石主要用在垂带栏杆的最下端，或者 
说是最前端，是一块雕刻成圆鼓形或云形的厚石， 
支撑在垂带栏杆最下方一根望柱下面，起着稳定、 
固定的作用，所以叫“抱鼓石”。此外，它也用在罗 
汉栏杆的两端。 


莲花望柱头就是雕刻成莲花 
形状或是雕刻有莲花纹的望 
柱头。莲花望柱头不论花形 
如何变化，大多都应用于园 
林中，像莲瓣、莲蓬、仰俯莲 
等》 

莲花望柱头 


二十四节气望柱头 

二十四节气望柱头，就是柱 
头上雕饰有二十四道纹路， 

用来象征一年中的二十四个 
节气。二十四节气望柱头多 
用干皇家建筑中。尤其是一 
些与自然有关的建筑或石桥 
等，如，天坛、地坛等处的栏 
杆。 

二十四节气望柱头 

素方望柱头 

素方望柱头是较为简练的望 
柱头做法，也就是望柱头上 
不作雕饰，它只是一根能区 
分出柱头和柱身的方形石 
柱。 

素方望柱头 



栏杆中的抱鼓石 


宅门前的抱鼓石 

在门前，抱鼓石主要立于宅门 
口两侧。运用于栏杆中的抱鼓 
石，几乎全是圆形鼓子，而立 
在宅门口的抱鼓石，除了圆形 
鼓子外还有方形鼓子。不论是 
方形鼓子，还是圆形鼓子，都 
是与门枕石连做在一起的，门 
枕石位于门内，抱鼓石位于门 
外，两者以宅门的门槛为界。 

圆形鼓子多用于大中型宅院的 
宅门，方鼓子比圆鼓子略小， 

多用于体量较小的宅门。一般 
来说，立在门前的抱鼓石都分为上下两部分，上面 
是约占抱鼓石全高三分之二的鼓子，下面是须弥 
座，方形抱鼓石的鼓子又叫“幞头”。 
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第五章栏杆 



重台钩栏也是宋式栏杆的一种，它的主 
要特点是有上下两层，皆有华板，所以称 
为“重台钩栏”。关于重台钩栏的形制，在 
《营造法 式》》 中也有较清楚的 规定： 每段 
髙在四尺，长七尺，寻杖下用云拱、瘿项、 
盆唇，中为束腰，下安地拢；盆唇之下、 
束腰之上安装大华板，束腰之下、地拢之 
上安装小华板，华板上雕刻有精美的花 
纹，非常漂亮而显华贵。 


3 瘿项 


6地霞 


地袱 


4 盆唇 


1 寻杖： 寻杖也称巡杖，是栏杆上部横向放 
置的构件。栏杆中使用寻杖目前所知最早为汉 
代，并且最初是圆形，后来逐渐发展出方形、六 
角形和其他一些特别的形式。 

2 云拱： 宋代石雕栏杆中，处在寻杖之下用来 
直接承托寻杖的构件，因为雕成云形而又略似 
拱，所以称为“云拱”。云拱多和瘿项相连使用。 

3 瘿项： 瘿项是一个上下小、中间扃圆的鼓 


状构件，犹如鼓胀的脖子。因为脖子上鼓瘤被称为 
“瘿”，所以这个构件叫做“瘿项”。癭项直接承着上 
面的云拱。 

4 盆唇： 盆唇在瘿项的下方、华板的上方，它是 
一个枋形构件，与寻杖平行，并与寻杖形象相仿。盆 
唇因为下部的棱角作了弧形处理，变得圆曲犹如盆 
的口沿，所以得名。 

5 华板： 华板是宋代名称，也就是明清栏杆中的 


虽然栏板有些不使用雕刻装饰，但大部分都 
U K 种花纹雕饰，非常华美，所以称为华板。在宋 
的巾:台钩栏中，处在上面的华板称为“大华板”。 

0 地霞： 地霞就是宋代重台钩栏中处在下面的华 
llv . 也称小 华板，其上也往往饰有精美的雕饰。因 
，小华板紧靠地面或地袱，大部分又带有云形雕 
ttll . 所以称为“地霞”。 

7 地袱： 地枨是处在栏杆最下层的构件，它是置 


于阶条石之上的横向石件。地枨在宋代的《营造 
法式》中又被称为“地拢”。 
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圆形抱鼓石 

圆形鼓子多用于大中型宅院的宅门，一般分为上下 
两部分。上部为圆形鼓子部分，约占鼓子全高的三 
分之二，由一个大圆鼓和两个小圆鼓组成，大圆鼓 
中心为花饰、两边有鼓钉、鼓面有金边，两个小鼓 
是大鼓下面的荷叶向两侧翻卷形成的腰鼓部分。圆 
鼓子的侧面中心花饰为团花形式，内有花纹，也有 
草纹、动物纹、神兽纹，还有一些吉祥纹，内容丰 
富，变化多端，其中以转角莲花最为常见。圆鼓子 
的正面一般雕刻着如意草、荷花、宝相花等图案。鼓 
子下部为须弥座，与一般的须弥座一样，由上枋、下 
枋、上枭、下枭、束腰、圭角等部分组成。不同的 
是，在须弥座的三个立面有垂下的包褓角，上有精 
美的雕刻。 



圆形抱鼓石 


宅门前抱鼓石上的狮子 

宅门前所立抱鼓石上还有一个特別的装饰，即在鼓 
子的上部还雕有趴、卧、蹲等不同形态的狮子。趴 
狮的狮身基本含在圆鼓中，只有前面的狮子头略微 
仰起，几乎不占立面 高度； 卧狮与趴狮相比，占据 
一定的 高度； 蹲狮则是前腿站立，后腿伏卧，头部 
扬起，比卧狮所占立面高度更多。 



方形抱鼓石 

方鼓子比圆鼓子略小，多用于体量较小的宅门，如小 
型的如意门、随墙门等。方鼓子由幞头和须弥座两部 
分组成，幞头上刻有卧狮。因为其主要部分是幞头， 
所以又称幞头鼓子。方形鼓子的鼓面为方形，由干没 
有圆的限制，上面的纹案雕刻更为灵活、多变。 



方形抱鼓石 


宅门前抱鼓石的包袱角 

立在宅门前的抱鼓石，其下部的须弥座与一般的须 
弥座一样，由上枋、下枋、上枭、下枭、束腰、圭 
角等部分组成。不同的是，在须弥座的三个立面有 
下垂的包袱角，包袱角大致呈三角形，表面上有精 
美的雕刻。雕刻内容多与上面重点雕刻的鼓子部分 
相近或相类，也有花、鸟、草、兽或各种吉祥图案 
等。 





宅门前抱鼓石的包揪角 


宅门前抱鼓石上的狮子 
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第六章铺地 


铺地 处川•种或几种材料对房屋内外的地面进行加 
I 处洲， 使地面在实用之外更为美观。中国早期人 
作 M 惯席地而坐，所以室内外多用地板，后来随着 
‘ 4 ( U . 的发展，人们渐渐改变了长久以来的跪坐习 
惝，/ I :地面上不再注重做地板，而逐渐追求对自然 
形 A 地面的加工与美化，所以有了 “铺地”。 

铺地 I :要以砖墁地做法为主，它又可以细分为方砖 
炎铺地和条砖类铺地两类。除了砖铺地外，还有石 
tili 地、夯土地，但夯土地实际上已不算是我们现在 
I •斤 说的铺 地了，并且现在留存的古建筑中也确实难 
虬到夯土地面。所以我们这里要说的铺地主要是 
的、石两大类，另外还有一类较为常见的就是砖、 
瓦等材料混铺地面。 

的坶地有细墁地面、淌白地、金砖铺地、糙墁地面 
辨区別。 

细墁地面 

灿邶地面做法的砖料要经过砍磨加工，加工后的砖 
觇格统一，砖面平整光洁，用它铺墁的地面也非常 
f •幣、洁净、美观，并且还比较坚固耐用。细墁地 
ifii ‘ 多用于室内，较为讲究的建筑才将细墁砖铺地用 
在室外。 



T 





1 

I 





,1 

1 










淌白地面 

淌白地做法较细墁地面要稍微简易一些，对砖料的 
精细度要求稍低，铺好后的地面与细墁地面外观相 
似。 



淌白地面 


糙墁地面 

最粗糙、随意的铺地要算是糙墁地面，砖料不经打 
磨加工，铺出的地面不但粗糙，而且砖块之间的缝 
隙较大。 



细墁地面 
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糙墁地面 
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石子路 

最富有观赏性的一类铺地就是石子路，这其中有带 
花饰的方砖，有砖间镶嵌瓦片、石子组成的图案，有 
用各色石子摆成的图案，丰富多彩，非常漂亮。这 
一类铺地多用在园林之中。 



石子路 

砖瓦石混合铺地 

砖瓦石混合铺地主要是从材料而言，也就是由砖、 
瓦和石料共同铺设而成的地面。一般来说，这种混 
合地面所用的砖、瓦、石材料都较为碎小，以期能 
在较小的面积之内即铺设出清晰可辨的图案或花 
纹。砖、瓦、石混合铺地的最大特点是变化丰富，因 
为材料多样，再经过一定的铺设，可以变幻出较多 
而随意的图案，是极富有装饰性的一种铺地。 



砖瓦石混合铺地 

金砖铺地 

金砖铺地是比细墁地面还要讲究的铺地。金砖并不 
是黄金做成的砖，而是制作极为精细的方砖，它在 
铺墁之前需要打磨精细，铺墁之后还要烫蜡见光。 
这种方砖都是皇家根据需要特意命令工匠制作的， 
它也只能用在皇家建筑中，并且大多用于重要宫殿 
的室内地面。 



金砖铺地 


鹅卵石铺地 

“鹅卵石铺地”就是用鹅卵石铺墁的地面，古时候我 
国小城街道、院内、门前，甚至是驿道都常用这种 
铺地，现在仍然有一些农村的宅子内外铺设这种鹅 
卵石的铺地，非常富于自然气息与生活趣味。 



鹅卵石铺地 


散水铺地 

散水铺地就是在散水位置铺墁砖石等，或者说因为 
特意铺设了砖石等，这一小截建筑四周的地面才称 
为散水。散水是沿建筑前后檐、山墙、台基等四面 
铺设的地面。散水铺地既可以美化建筑周围的地 
面，又能起到防止地基被雨水侵蚀的实际功能。 
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甬路铺地 


园林铺地 


第六章補地 




甬路也就是甬路铺地，它是指住宅庭院内的主要道 
路往往用方砖铺墁的形式。 南 路铺设的砖趟多为奇 
数，有一、三、五、七、九等，趟数的多少一般由 
建筑的等级来决定。南路开始是为了方便行走和显 
示等级，后来渐渐出现了艺术化的南路，路面方砖 
往往饰有雕刻，或者嵌饰瓦片、瓷片、碎石子等，形 
成美观的雕花甬路。 



甬路铺地 

海墁铺地 

海墁铺地是指在一个住宅院落中，除了甬路外，其 
余的地面都以砖铺場的形式。海場地面一般用条 
砖，铺设也多是糙墁，而不如甬路精细。海墁地面 
上的铺砖方向并没有太多讲究，一般以便于雨天能 
及时流出院落内的雨水为主要目的。 



园林铺地就是运用在园林中的铺地。园林铺地内容 
多样，形式活泼，而风格清新雅致，与园林的气氛 
相适应。园林铺地材料有石有砖，有石块、卵石，有 
整砖、碎砖，材料颜色也比较多样，红、绿、蓝、白、 
黑等都有。园林铺地纹样有人字、席纹、方胜、盘 
长，以及各种动物、花草，还有人物等。 



园林铺地 


民居院落铺地 

大部分的民居院落铺地相对于园林铺地来说，要朴 
素一些，花样上也相对少一些，也更为讲究或是突 
出主人的爱好。当然，有些民居中的院落铺地之丰 
富多彩可比园林。一般来说，普通民居院落铺地大 
多使用天然的鹅卵石或其他不能作为房屋建筑材料 
的碎石子。而较为讲究的民居院落铺地，会使用一 
些吉祥图案或是一些组合图案，如五福捧寿、四菜 
一汤等。 



海墁铺地 
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民居院落铺地 
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唐代莲花纹铺地砖 

唐代时莲花纹比较盛行，很多装饰中的图案都是莲 
花。在当时的铺地砖上就雕刻有莲花纹，线条圆润， 
花形饱满，富有唐代装饰艺术特点。在莲花纹的外 
围还常常围绕着卷草纹和宝珠纹。雕刻细致、讲究， 
技艺不凡。 


球门式铺地 

相对于波纹式铺地来说，球门式铺地对材料的要求 
髙一些。球门式铺地要用完整而均匀的瓦料，先立 
砌出球纹，然后在球纹中嵌入鹅卵石，具体的图案 
可以根据需要与主人喜爱而定。球门式铺地一般也 
多应用于园林和庭院中。 


唐代莲花纹铺地砖 


波纹式铺地 

波纹式铺地是用残砖、剩瓦铺设而成的铺地，并按 
照一定的弧度、厚薄来铺砌，以形成特定的纹路与 
图案，也就是波纹式的纹路。波纹式铺地大多运用 
在园林和庭院之中。 


六方式铺地 


六方式铺地在铺法上与球门式铺地相近，也是先用 
砖立砌一个框形，只不过不是球纹形，而是六方形。 
然后在其中嵌入不同的卵石或碎瓦片等，以形成一 
定的铺地图案。如果立砌成八方形，则为八方式铺 
地。此外，还有六方式和八方式的变异形式，这些 
都包括在六方式、八方式铺地里面。 


球门式铺地 


波纹式铺地 
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六方式铺地 


第六章铀地 


长纹铺地 

/'I I 阶坫佛教八宝之一，它在佛教中的喻意 是：表 
hl " N 小以彻、一切通明。盘长纹铺地可以运用在园 
H ' l'.lk " J •以运用在庭院中，并且实例还比较多。在 
…1「|':的总义是对佛教喻意的延伸，表示幸福、美 
會 f 的十.活等，没有止境，永不消失，表达了人们的 
忡‘1：:奵愿望，也是比较吉祥的一种铺地纹样。 



盘长纹铺地 

弗常花纹铺地 

化处•种红色或粉红色的小花，颜色艳丽，花 
»! "1<。花瓣为四片，呈十字形，基本对称。每片 
II 砌的外边缘线条都极为圆润，所以整朵花的形状 
1小时可爱、小巧。海棠花纹铺地就是用石子、碎 
K 料，在地面上铺设出海棠花的形状，大多 

郁迮续形式，满布 地面， 清新、美丽、自然/ 



海棠花纹铺地 


冰 W 纹铺地 

_十抑纹 Hi 就是指自然界中的冰块炸裂所产生的纹 


样。使用冰裂纹作为铺地纹样，不但美丽，还能向 
人们传达出一种“自然”的讯息，使人产生如身在 
大自然中的愉悦感受。冰裂纹铺地多用在园林中。 



冰裂纹铺地 


套钱纹铺地 

套钱纹铺地也是•种形式较为优美，而喻意美好的 
铺地。它是用瓦片、瓷片、卵石等材料，在地面上 
按需要铺设出套钱纹样。套钱中的“钱”就是我国 
古代使用的中有方孔的铜钱，“套钱”就是铜钱相套 
相连。在铺地中，套钱纹可以单独使用，也可以和 
其他纹样交错使用。 



套钱纹铺地 


寿字纹铺地 

寿字纹铺地就是用铺地材料在地面上铺成一个 
“寿”字，作为地面装饰纹样。寿字纹铺地在庭院、 
园林中都能见到，尤其是在皇家园林中，寿字纹铺 
地最为常见。 
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寿字纹铺地 


鹤纹铺地 



万字纹铺地 


吉祥图案铺地 


“卍”字纹也作“万”，是我国古代常用的纹样，因 
为它有吉祥美好的喻意，表示“万寿”、“万福”、“万 
年长存”等。万字纹铺地也就是由砖、瓦、石等拼 
铺而成的“卍”字图案。 



鹤纹铺地 


铺地纹样除了有美化庭院、园林地面的作用外，人 
们往往还追求其吉祥喻意，因此很多铺地纹样都是 
吉祥图案。如，五只蝙蝠围绕着寿字表示“五福棒 
寿”、鹤与鹿同在一个画面表示“鹤鹿同春”、在花 
瓶里插三支戟表示“平升三级”等。 



吉祥图案铺地 


鹤纹铺地就是用石、砖、瓦等材料，在地面上铺设 
出仙鹤图案。因为鹤在古代被看作是不凡的鸟类， 
它有“长寿”的象征意义，常和松柏组合在一起表 
示“松鹤延年”。铺地中的鹤纹一般都比较写实，大 
多是一鹤独立的形象。 


几何纹铺地 

几何纹铺地是一种纹样比较简单而整齐的铺地形 
式。几何纹铺地所用材料也不外是砖、瓦、石等，只 
是铺设成的纹样为方、圆、三角、六边、菱形等几 
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第六章铺地 


m , 成是儿种几何纹样的组合形式，素雅大方。 



几何纹铺地 


榷物图案铺地 

(••I /(.. 海棠花、卷草等花草和树叶等铺设而成的地 
山 I .郎域于植物图案铺地。使用植物图案的铺地，更 
Mfirl 然气息，给人清新、舒适之感。 


动物图案铺地 

动物图案铺地就是铺地纹样为动物形象，鹤、鹿、蝴 
蝶、蝙蝠等。动物图案的铺地，从动物形象本身来 
说，比植物图案更为活泼、生动。 




植物图案铺地 

人字纹铺地 

VNf 彡铺地大多用整齐的条砖，条砖呈倾斜相对排 
叫，总体看来就像是人字形，所以称为“人字纹铺 
HI '.'.. 人字纹铺地整齐、简洁、大方。 



动物图案铺地 


龟背锦铺地 


龟背锦铺地就是将铺地的纹样设计成龟背锦的形 
式，也就是铺成似龟背壳的纹样。龟背锦铺地大多 
是连续的六边形，六边形的边框用砖立砌，框内较 
随意地铺设卵石、碎瓦等。可以采用一色碎瓦、卵 
石，也可以采用不同色的碎瓦、卵石交错铺设。 



V 
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人字纹铺地 
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龟背锦铺地 
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万字芝花铺地 


暗八仙铺地 


万字芝花铺地是用碎砖、瓦片和小卵石等，铺设出 
万字纹和芝花纹图案。芝花呈十字形，万字纹的中 
心也是十字形，交相辉映。同时，万字纹又大多铺 
设的连续不断，之间的连接也可长可短，而芝花多 
是一个个独立形象，穿插在万字纹中间。两者既是 
同一纹样的组成部分，又各显特点。 



万字芝花铺地 


鱼轔铺地 

鱼鳞铺地就是铺地的纹样为鱼鱗形式。鱼鱗铺地的 
鱼鳞形外框大多以瓦为界，框内铺设碎瓦片等。一 
大片的鱼鳞铺地，细看是一片片的鱼鱗，猛然间一 
看又仿佛是波纹水浪，线条柔美，非常漂亮。 


暗八仙是我国古建筑中常用的装饰题材，分别是笛 
子、云板、荷花、扇子、鱼鼓、花篮、葫芦、宝剑， 
也就是传说中的八仙所用的法器，可以象征或代表 
八仙。对应上面的法器，这八仙分别是韩湘子、曹 
国舅、荷仙姑、汉钟离、张果老、蓝采和、铁拐李、 
吕洞宾。在地面上铺设出暗八仙作为装饰纹样，就 
是暗八仙铺地。 


暗八仙铺地中的暗八仙图案，在运用中有的是呈直 
线布置，有的是呈圆形布置。圆形布置的图案更有 
完整性，构图更饱满。 



暗八仙铺地 
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第七章瓦件 


叫始阶段还无法生产出瓦件，夏、商时代虽然 
19:•脱离了原始社会，进入了奴隶社会，但建筑的 
^ ㈨ 坫依技术与艺术的发展逐渐积累而不是一獄而 
狄的，此时还没有“瓦”的出现，所以即使贵为帝 
• 六屮，依然多为“土筑草覆”，较为低级、原始。 
“1然，在建筑结构上是趋于完整的。 

綷代的发展，春秋战国时期“瓦”开始广泛用 
I 八殿建筑。同时，各诸侯、霸主开始竞相营造高 
fnv 彳(，如战国时的齐都临淄城、赵都邯郸城中，都 
fiats ' 宫室遗址。高台是由夯土筑成，台上为木构 
till 筑，这与屋顶瓦料结合，使宫殿建筑终于摆脱 
r 谢始的土屋状态。 

〜的产生还是比较早的，这从《史记》中就可以得 
坡《史记 • 廉颇蔺相如列传》中有“秦军鼓噪勒兵， 
此々 w 瓦尽振”的描写，这就非常清楚地说明在战 
代瓦已有所应用，并且还较为普遍。后来，随 
a ui 筑技术的不断发展，瓦出现了多种材料类型， 
tiw 有青瓦、铜瓦、金瓦、铁瓦、明瓦等。 

甯瓦 

以兄足不上釉的普通的青灰色的瓦，清代官式名称 
力柘瓦, 一般也叫片瓦，它是用泥土烧制而成。青 
'/.•• I 以做 成板瓦形式，也可以做成筒瓦形式。 



青瓦 
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金瓦 

金瓦是在铜片上包赤金的瓦片，鱼鳞状，钉在屋顶望 
板上，清代常将它用于喇嘛庙建筑。而《旧唐书•王 
晋传》 载： “五台山有金阁寺，镂铜为瓦，涂金于上， 
照耀山谷。”也是将金瓦用在寺庙建筑上。此外，铜片 
和铁片瓦也多是用在庙宇建筑上，极少见于民居。 



金瓦 


明瓦 

明瓦是一种较为特殊的瓦，它是用蛎、蚌之类的壳 
磨制成的薄片，多嵌在窗户和天棚上，通透明亮、利 
于采光。 



明瓦 
























中国建筑图解词典 ^ 

板瓦 

中国的屋瓦除了以材质来分，有青瓦、铜瓦、金瓦、 
铁瓦、明瓦等区别之外，从形状上来分，还可以分 
为板瓦和筒瓦两大类。板瓦和筒瓦这两种形式主要 
是由青瓦做成。 

板瓦，简言之，就是看起来比较平整的瓦。准确来 
说，板瓦是横断面小于半圆的弧形，并且瓦的前端 
比后端稍稍窄一些的瓦。据考证，西周时期的板瓦 
长约 55 cm ， 宽近 30 cm ， 而清代时的板瓦长宽只有 
20 cm 左右，尺寸的逐渐减小主要出于实际需要，一 
是便于施工，二是破裂时易于更换。 



筒瓦 

筒瓦与板瓦的区别是橫断面呈半圆形。在给建筑物 
的屋顶铺瓦时，将板瓦的凹面向上顺着屋顶的坡面 
叠放，上一块大约压着下一块的十分之七，从下至 
上摆成一条沟，每一列板瓦摆出的沟与沟并列，沟 
与沟之间自然也形成一条缝。如果是小式瓦作，则 
在缝上覆以同样的板瓦，如果是大式瓦作，则在缝 
上覆盖筒瓦。 

根据现有资料推断，筒瓦的出现晚于板瓦。封建社 
会等级森严，对瓦的使用也有严格的规定，只有上 
等官和高于上等官建筑的房屋，才能使用筒瓦，当 
然也可以使用板瓦，而普通民居只能用板瓦而不准 
用筒瓦。不过，到了封建末期，这种情况有所改变。 


鱼鳞瓦 

鱼鳞瓦就是瓦片形状有若鱼鳞，与普遍常见的近似 
方形或长方形的瓦不同，瓦形线条更为优美。用鱼 
鳞瓦铺设屋面，一样整齐有序，又显得非常特别。鱼 
鳞瓦铺设屋顶的建筑实例并不多见，在河北承德避 
暑山庄外八庙中的须弥福寿之庙内，其主体殿堂妙 
高庄严殿的殿顶就覆盖着鱼鳞瓦，而且是铜质鎏金 
鱼鳞瓦，耀眼夺目。 



鱼鳞瓦 


石板瓦 

石板瓦本是石片而并非瓦，由于是铺设在屋面上作 
为瓦件使用，并且作用等同瓦件，所以称为 “瓦”。 
石板瓦的做法是将小块较规整的薄石片有序地排列 
在屋面上，它是一种民间建筑中使用的瓦作。用石 
板瓦铺设屋面的建筑称为“石板房”。 




筒瓦 


石板瓦 
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t ： 章瓦件 



<代甩作 

H H // JV ” 是房屋瓦作的形制之一，多用于宫殿、 
•山 | 彳迚筑。大式瓦作的特点就是用筒瓦 骑缝； 屋 
Hi (|彳)制的脊瓦，同时脊上还有吻兽等装饰构 
fl 人 A ：/ d 乍从材料上来说，除了可以使用青瓦之 
• I . 4能使用琉璃瓦。 



大式瓦作 


仰瓦 

合瓦 

合瓦是相对仰瓦而言的，也就是铺设屋面时，凹面 
朝下的瓦。合瓦盖合在每两列仰瓦之间的缝隙上， 
以防雨水渗入屋瓦下腐蚀木质的梁架。合瓦可以是 
板瓦，也可以用筒瓦，但要依据建筑等级而定，普 
通民宅房屋一般只能用板瓦，而上等官家房屋和皇 
家宫殿可以用板瓦也可用筒瓦。 


小式瓦作 

"' I 、八瓦作”也是房屋瓦作的形制之一，是与大式瓦 
n 夺 II 付而言的。小式瓦作主要在不重要的、一般的 
冲说屮使用。小式瓦作的特点是多用板瓦（小青瓦） 
吣讣，作为合瓦使用，也有极少数使用筒瓦作为合 
紀的，屋脊上没有吻兽等装饰构件。小式瓦作从材 
ti I 淞说，只能使用青瓦，也就是“黑活”。 


合瓦 




仰 / i 就是在铺设建筑屋面的时候，将瓦的凹面向 
|.，或者说，建筑屋面上的凹面向上的瓦，就称为 
“仰瓦”。仰瓦一般不用筒瓦的形式。 


67 


缅瓦 
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仰合瓦 

仰合瓦也称“仰合瓦盖瓦顶”。其形象就是板瓦和筒 
瓦或荇板瓦和板瓦相对铺设，形成相合之势。在实 
际操作时，是先将仰瓦凹面朝上一列一列铺在苫背 
或掾子上，然后在一列一列的仰瓦和仰瓦之间覆以 
盖瓦（即合瓦 h 仰瓦和合瓦合称“仰合瓦”。 



仰合瓦 


朝鲜族瓦 

朝鲜族瓦就是朝鲜族民居等建筑中使用的 - 种瓦。 
朝鲜族瓦的形体一般大于汉族建筑中使用的瓦。朝 
鲜族瓦在铺设时常常在戗脊与正脊处使用堆砌法， 
层层叠叠，形成一个高高的、突出的脊端，造型非 
常特别。 



朝鲜族瓦 


瓦当 

在屋面上覆盖瓦缝的筒瓦，其最下面一块有半圆形 
或圆形的端头装饰，这就是“瓦当”，也称为“瓦挡”、 
“勾头”。瓦当最早见于西周晚期，其后经过不断的 
发展与变化，产生了丰富多彩的形象。在战国时期 
的都城遗址中，发现有半圆形带花纹的瓦当，其中 


的花纹有动物纹也有植物纹。秦汉时期的瓦当已比 
较常见了，瓦当形状多为圆形，瓦当上面的纹样更 
为丰富，不但有龙、鱼、鹿等动物纹和花草等植物 
纹，还有如意纹和“万寿无疆”、“延年益寿”等文 
字纹。南北朝时期的瓦当，除了文字纹为一大类外， 
还有一类最为常见的就是莲花纹，因为南北朝时期 
佛教极为盛行，而莲花与佛教密切相关。唐代时的 
瓦当花纹也以莲花为主，比较南北朝的莲花更为华 
丽。唐代之后，文字纹瓦当渐少，而龙、凤、花草 
逐渐增多，至明清时期，花纹最为丰富多彩。 



瓦当 


四神纹瓦当 

在历朝历代的瓦当纹样中，汉代的四神纹可以说最 
为闻名，同时也是汉代瓦当中造型最为完美的纹 
样。四神指的是青龙、白虎、朱雀、玄武四种传说 
中的动物形象，古代常用它们来表示方向，分别是 
左青龙、右白虎、前朱雀、后玄武，或者是东青龙、 
西白虎、南朱雀、北玄武。 



四神纹瓦当 


- 68 — 


文字瓦当 


秦代瓦当 


第匕章紅件 


义卞瓦当就是在瓦当上刻有文字。考古出土的早期 
中，文字瓦当较为常见。文字瓦当是文字与图 
令.线条等相结合，造型美观，而风格古朴浑厚。文 
t /乙 当中，有一字瓦当，即瓦当上刻有一个字，如， 
in I :的秦代“空”字瓦当。除一个字的外，也有两 
个卞或四个字的瓦当，也有出土实物。 



文字瓦当 

* 代瓦当 

代早期，瓦当纹样还基本承袭隋唐，大多为莲 
m 只不过，莲花瓣由早期的双瓣并突起，渐渐 
•V 4低平并且多是单瓣，宋初时莲瓣已成为长条 
.. 除了莲花纹之外，宋代瓦当纹样还有其他 I 午多 
"人，如梅花纹加外圈宝珠、写生花卉、凶猛的人 
III 像等。 



秦代瓦当是在圆形或半圆形的瓦当边框中，再划分 
出内外圆或作左右对称结构，于其间雕饰各种纹 
样。秦代瓦当纹样有鹿、鸟、虫等动物，还有吉祥 
语等篆字。而最主要的纹样是云纹，但云纹的表现 
在柔美中还带着坚硬特点，显然是对商周时代青铜 
器雕饰的继承。 



秦代瓦当 


隋唐瓦当 

隋唐瓦当，尤其是唐代瓦当，大多是饱满的圆形，极 
少有秦代时的半圆形。而瓦当最富特点的部分是其 
表面上的纹样与雕刻，隋唐瓦当的纹样以莲花纹为 
主，莲花的花瓣突起较高，并且花瓣是双瓣形式。唐 
代大明宫遗址出土的瓦当就是这样的形象。 



宋代瓦当 
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隋唐瓦当 




















中国建筑图解词典 ^ 

明清瓦当 

明清时期，瓦当的花纹与前朝各代相比，最为丰富 
多彩。其中以龙、凤、花草纹样最为常见，皇家建 
筑中大多使用龙纹瓦当。 



明清瓦当 

瓦垄 

屋面上仰置的瓦，瓦的凹面向上，两侧又有凸面向 
上的合瓦相夹，仰瓦自然在屋面上形成一条沟垄， 
这就是瓦垄。 


瓦垄 

滴水 

在建筑物屋顶仰瓦形成的瓦沟的最下面，有一块特 
制的瓦，叫做“滴水”。目前可知的最早的滴水形象 
见于唐代的绘画和石刻。宋、辽时期滴水多用重唇 
板瓦，明清时期渐渐演变发展成为如意形滴水。 



滴水 


花边瓦 

小式瓦作的建筑物中，滴水大多为略有卷边的花边 
瓦。不论滴水的整体造型是如意形还是花边瓦，其 
表面的纹样在明清时都是非常丰富的。 



勾头 

勾头也就是“瓦当”。“瓦当”是元代以前的称呼，到 
了明清时期称为“勾头”。勾头端部表面的纹样，内 
容非常丰富。在各个时代也都有当时的特色，并且 
纹样种类有一定的变化、发展。因此，根据勾头纹 
样甚至能判断出其生产的年代。 



勾头 

排山勾滴 

排山勾滴就是安放在建筑山墙上面的勾头和滴水， 
这里的建筑主要是指歇山、悬山和硬山建筑。在歇 
山、悬山、硬山山面的博风板上，排列有一些勾头 
和滴水，它们与垂脊成正角形，也就是说，它们的 
排列与走势和重脊呈垂直、交错形式，而不是和垂 
脊呈并列、平行形式。这里的头和滴水就被称为 1 > 
“排山勾滴”，即排山勾头和排山滴水的合称。 



排山勾滴 
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第八章梁架结构 


第八章梁架结构 


• I ' lKl 々代建筑大都是以木构架为主要结构形式，梁 
切怙 构的构架形式最常见的是抬梁式、穿斗式、抬 
鳅穿、 1•结合式。除了抬梁式、穿斗式和抬梁穿斗结 
旮火 的木构架外，还有两种木构架形式就是干栏式 
㈣ ur •干式。建筑的规模大小、平面组合、外观形式， 
郎作很 大程度上受到其结构类型与材料特性的制 
—般 来说，采用抬梁与穿斗式结构的民居，在 
幼筑规模与平面变化上，比干栏式和井干式为优。 
托种木构架中的构件都非常多，名称也依据位置和 
怍 川各有不同，主要有梁、枋、檩、掾等。 

抬梁式构架 

价梁式 构架，又称“叠梁式构架”，是中国古代建筑 
屮敁为 普遍的木构架形式，它是在柱子上放梁、梁 
I .放 短柱、短柱上放短梁，层层叠落直至屋脊，各 
个梁 头上再架檩条以承托屋橡的形式，即用前后檐 
H ： 承托四 橡褓、狱上再立二童柱承托平梁的做法。抬 
來戍结构复杂，要求加工细致，但结实牢固，经久 
耐川， 且内部有较大的使用空间，同时，还能产生 
次伟的气势，又可做出美观的造型。 


穿斗式构架 

穿斗式构架的特点是柱子较细、密，每根柱子上顶 
一根檫条，柱与柱之间用木串接，连成一个整体。采 
用穿斗式构架，可以用较小 的材料 建筑较大的房 
屋，而且其网状的构造也很牢固。不过因为柱、枋 
较多，室内不能形成连通的大空间。 



混合式构架 

当人们逐渐发现了抬梁式与穿斗式这两种结构各自 
的优点以后，就出现了将两者相结合使用的房屋， 
即，两头靠山墙处用穿斗式木构架，而中间使用抬 
梁式木构架，这样既增加了室内使用空间，又不必 
全部使用大型木料。 




































































井干式构架 


中国建筑图解词典 


梁的下面，主要支撑物就是柱子。在较大型的建筑 
物中，梁是放在斗拱上的，斗拱下面才是柱子，而 
在较小型的建筑物中，梁是直接放置在柱头上的。 


干栏式构架 


井干式构架 


井干式构架是用原木嵌接成框状，层层叠垒，形成 
墙壁，上面的屋顶也用原木做成。这种结构较为简 
单，所以建造容易，不过也极为简陋，而且耗费木 
材。因其形式与古代的水井的护墙与栏杆形式相同 
而得名。 


梁 

抱头梁 

在小式大木作建筑构架中，处在檐柱和金柱间的短 
梁叫做“抱头梁”。它一头在檐柱之上，一头插入金 
柱之中。 


干栏式构架 

干栏式木构架是先用柱子在底层做一高台，台上放 
梁、铺板，再于其上建房子。这种结构的房子高出 
地面，可以避免地面湿气的侵入。但是后期的干栏 
式木构架实际上是穿斗的形式，只不过建筑底层架 
空、不封闭而已。 


形，而中国南方的很多梁则采用圆形断面，这样较 
好地节约了木材。 

梁承托着建筑物上部构架中的构件及屋面的全部重 
量，是建筑上部构架中最为重要的部分。而依据梁 
在建筑构架中的具体位置、详细形状、具体作用等 
的不同，又有不同的名称，如七架梁、六架梁、五 
架梁、四架梁、三架梁、双步梁、单步梁，还有抱 
头梁、抹角梁、顺扒梁、十字梁、挑尖梁、太平梁 
等。大多数的梁的方向，都与建筑物的横断面一致。 


“梁”是中国建筑构架中最重要的构件之一，它是一 
段横断面大多呈矩形的横木，明清时期基本接近方 
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抱头梁 


桃尖梁 


元宝梁 


第八章梁架结构 


吖大式带檐廊的建筑物 
屮，主要的梁多由前后 
兪+1:承托，除了这些金 
H 承托的主要的梁之外， 

—些次要的梁，如， 
il. 接金柱和檐柱的梁， 

它的形体较为短小，但 
嗽尖通常都做成较为复 
伽的形式，这种短梁叫 挑尖梁 

做“挑尖梁”。挑尖梁并 

1、起承重作用，而主要起着连接作用，就相当于是 
小式大木作中的“抱头梁”。 

太平梁 



人 f •梁一般用在庑殿顶建筑中。当庑殿顶建筑采用 
胙山做法时，由于两山向外推出，脊檩要随之加长， 
郎么其两端便悬空于梁架之外了。但是这段悬空的 
脊楝上面负有正吻、瓦等构件，无疑增加了脊檫的 
攸钱。那么为了安全与牢固起见，必须要在脊檩下 
Ifti 加一些承重件，这里的承重件一般就是一梁一 
II:,这里的柱称为“雷公柱”，而梁就是“太平梁”。 
除 f 庑殿推山建筑外，在某些较大的攒尖顶建筑 
屮，其雷公柱下也要增设一根短梁作为承重件，这 
根短梁也叫做“太平梁”。 



1 —太平梁 


元宝梁是徽州地区古民居中的特有装饰。它主要应 
用在当地民居天井后侧的堂屋中，在堂屋的中央开 
间多设有太师壁作为前后隔断，在太师壁左右有一 
道窄窄的空间可以通行，在通道的上方，就装饰有 
元宝梁。因为这种梁的形状略似元宝，所以得名“元 
宝梁”。元宝梁主要起装饰美化作用而没有什么承 
重作用。元宝梁的中心是图案最为集中之处，图案 
大多以一个元宝为构图重点，或者是类似小孩所带 
的锁片形，或者是如意形。总而言之，要表现如意、 
吉祥或是富贵。 



元宝梁 


角梁 


在建筑屋顶上的垂脊处，也就是屋顶的正面和侧面 
相接处，最下面一架斜置并伸出柱子之外的梁，叫 
做“角梁”。角梁一般有上下两层，其中的下层梁在 
宋式建筑中称为 “大角梁”， 在清式建筑中称为“老 
角梁”。老角梁上面，即角梁的上层梁为“仔角梁”， 
也称“子角梁”。 
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角梁 


步架 

清式建筑的木构架中，相邻两条桁（檫）之间的水 
平距离，称为“步架”。步架依据位置的不同可以分 
为廊步、金步、脊步等。如果是双脊檫卷棚建筑，则 
最上面居中的一步架称为“顶步”。在同一幢建筑 
中，只有廊步和顶步在尺度上会有所变化，而其余 
各步架的尺寸基本相同。 



单步梁 

单步梁是架在双步梁之上的短梁，并且是放置在双 
步梁上的瓜柱上的短梁，因为长度只有一步架，所 
以叫做“单步梁”。 

双步梁 

在建筑物的构架中，连接金柱和檐柱的挑尖梁，一 
般是不起承重作用的。但是，当檐柱与金柱之间的 
距离过大时，在挑尖梁的正中还可以加立一根瓜 


柱，上架一条梁和一根桁，此时的挑尖梁便具有了 
承重作用，同时梁的名称也改为“双步梁”，宋代称 
为“乳袱”。 



三架梁 

清式建筑物中，上面承托三条桁（檩）的梁，叫做 
“三架梁”，宋代称为“平梁”。以此类推，上面承托 
五条桁的梁，就叫做“五架梁”，相当于宋代的“四 
橡袱”。而上面承托七条桁的梁，就叫做“七架梁”， 
相当于宋代的“六掾袱”。 



三架梁 


月梁 

“月梁”这一名称指的是两个槪念。一是指清式卷棚 
顶建筑梁架的最上一层梁，叫“月梁”，也叫“顶梁”。 
二是指做成“新月”形式的梁，其梁的两端（肩）呈 
弧形、而梁的中段微微上拱，整体形象弯曲得近似 
新月，所以称为“月梁”。汉代称这种月梁为“虹梁”， 
也是非常形象的称呼。月梁的侧面常常施以雕刻， 
纹样极为精美，加上梁本身柔曲的外形，真是非常 
的美观而精巧。宋代以前大型建筑中露明的梁多采 
用“月梁”做法，到了明清时期，官式建筑中已不 
再使用，但在江南民间建筑中却仍较为常见。 
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月梁 

颟梁 

顺梁的形态、作用和一般的梁相同，只是其安放的 
//向与一般的梁相反，或者说与一般的梁垂直。也 
躭是说，顺梁与建筑面宽是平行的，而不是垂直的， 
所以称为“顺梁”。在庑殿顶和歇山顶建筑中，常设 
W 有顺梁，它的位置在下金枋的下面。 

扒梁 

扒梁也称“趴梁”。机梁和顺梁的方向一致，但是扒 
哝的两端不是直接架在下面的柱头上，而是扣在檩 
I•.或是一般的梁的上面。扒梁既是梁，同时也起着 
从的作用，或者说它同时也是一根枋。 



顺扒梁 

晰扒梁也是我国传统木构架中的构件之一，多用于 
叱殿顶或歇山顶建筑的山面。其做法一般是外一端 
扣在山面檐檁或正心桁上，内一端可直接搭在梁身 
I.，也可做榫交干正身梁架的柁墩或瓜柱上。 



顺扒梁 


访八 G 梁架结构 


袱 

梁在宋代时又被称为“袱”。 



袱 


柁 

有些地方将梁或狱称为“柁”，并且根据梁在不同的 
高低层次上而分为“大柁”、“二柁”、“三柁”等，其 
中处在最下层、最长的梁叫“大柁”，第二层稍短的 
梁叫“二柁”，最上层最短的梁叫“三柁”。 



平板枋 

“平板枋”是清式建苒名称，在宋式建筑中称为“普 
拍枋”。宋代以后，随着阑额的加厚，普拍枋也逐渐 
加厚、改窄，至明代时几乎与阑额同宽。到了清代 
则窄于大额枋或额枋了，同时名称也改为“平板 
枋 


M M 



平板枋 
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第八車梁架结构 


枋 

枋与梁•样是置于柱间或柱顶的横木，和梁所 
处的高度相差不多。不过，其走向上差别 较大： 
梁是置干前后金柱或是置于金柱与檐柱之间的 
横木，而枋则是置于檐柱与檐柱，或是金柱与 
金柱，或是脊柱与脊柱之间的横木。简单地说， 
大多数的梁是与建筑的横断面方向一致的，而 
枋则主要与建筑的正立面方向一致。枋因位置 
的不同，主要分为额枋、金枋、脊枋等。 



1 额枋： “额枋”，也叫“檐坊”，宋代之前 
称为“阑额”。它是置于檐柱与檐柱之间起联 
系作用的矩形横木。南北朝以前，这一构件多 
放置在柱顶，隋唐以后渐移至柱间。唐代时其 
断面的高宽比大约为2:1，其侧面略呈曲线 
形，称为“琴面”，转角处不出头。宋代时其 
断面的高宽比大约为3:2,转角处有出头，出 
头有一般的出锋或是做成近似后代的霸王拳 
式样。明清时期，其断面已近于方形，出头部 


分大多作霸王拳形式。“霸王拳”就是其中间有三个 
凸半圆线、两端有两个凹半圆线，它们连续组成的 
花状头式梁枋枋头装饰。 

2 金枋： “金枋”是清式建筑构架名称之一，也 
是枋的一种。枋是搭在梁头与梁头之下、柱头与柱 
头之间的横木，走向与梁垂直，与建筑的正立面平 
行。额枋是位于檐柱与檐柱之间的枋，而金枋则是 
位于金柱与金柱之间的枋。金枋有上、中、下之别， 
即上金枋、中金枋、下金枋。 


3 脊枋： “脊枋”也是清式建筑构架名称之一，也 
V :枋的一种。枋是搭在梁头与梁头之下、柱头与柱 
’人 之间的 横木，走向与梁垂直，与建筑的正立面平 
fr 。 简单地说，脊枋就是脊柱与脊柱之间的枋，但 
fi 些建筑构架中并没有脊柱，所以脊枋也可以说成 
Wff 瓜柱与脊瓜柱之间的枋。其实，通俗地说，脊 
仿也就是枋中位置最高的枋，处在建筑物的屋脊位 
巧，与脊檩构成建筑的屋脊骨架。 
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中国建筑图解词典 
大额枋 

清式建筑构架中的枋名。在较大的建筑物中，往往 
有上下两层额枋，其中处在上面的较大的额枋，就 
叫做“大额枋”。大额枋在宋式建筑中称为“阑额”。 

小额枋 

“小额枋”也是清式建筑构架中的枋名，在有上下两 
层额枋的较大的建筑物中，处在大额枋下面的较小 
的额枋，就叫做“小额枋”。小额枋在宋式建筑中称 
为“由额”。 



大额枋小额枋 

普拍枋 

“普拍枋”是宋式建筑构架中的枋名，相当于清式建 
筑中的平板枋，它的主要作用是用来承托斗拱。普 
拍枋的位置在阑额和柱头上，而柱头斗拱则置于普 
拍枋之上，这样一来自然加固了柱子与阑额的连 
接。 

斗拱在不断的发展中，在建筑中的运用逐渐增多， 
特别是补间铺作的增加，让阑额的负荷增大，因为 
补间铺作不用蜀柱、人字拱之类，而用大斗，相对 
较窄而薄的阑额不宜承坐大斗，所以便产生了“普 
拍枋”这一构件。 



桁 

“桁”也称为“檩”，檩也就是小式大木建筑中的桁。 
桁放置在枋的上面。确切地说，桁就是架于梁头与 
梁头之间，或是柱头斗拱与柱头斗拱之间的横木。 
桁的断面多是圆形，这也是它与枋的不同之处之一。 
桁根据具体位置的不同，分为檐桁、金桁、脊桁，也 
就是檐檩、金檩、脊檩。在中国的南方，一般称桁、 
檩为桁条和檩条。“桁”在宋式建筑中叫做“传”。 



正心桁 

在带有斗拱的建筑构架中，处于正心枋上的桁，叫 
做正心桁。所谓“正心”，也就是指在斗拱左右中线 
的位置。在小式大木建筑中，正心桁也就是“檐檩”。 

金桁 

在正心桁和脊桁之间的桁都叫“金桁”，金桁按上下 
位置的不同又有“上金桁”、“中金桁”、“下金桁”等 
之別。上金桁就是距离脊桁最近的金桁，下金桁就 
是距离正心桁或檐桁最近的金桁，中金桁就是处于 
上金桁和下金桁之间的金桁。同样，在小式大木中， 
金桁也就是“金檩”，根据上下位置的不同分为“上 
金檁”、“中金檩”、“下金檩”。 



正心桁 - 


普拍枋 
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金桁- 


第八章梁架结构 


臀桁 

"脊桁”就是放置在脊瓜柱上的桁，紧搭在脊枋之 
I ，它是屋脊骨架最上部的一个“桁”类构件。脊 
桁作小式大木中就叫做“脊檩”。 



椽 

"撳”俗称“橡子”。橡是密集排列于桁上、并与桁 
成 E 交的木条，也就是说，橡子的走向是与大多数 
的梁的走向一致的，而与枋、桁交错。但是梁的放 
W 基本是水平的，即梁与地面平行，而橡子则是沿 
符建筑屋顶的坡面铺设，与地面是不平行的。 

蝝的大小、长短与枋、桁一样，都要依据建筑体量 
的需要而定。不过，在1幢建筑物中，橡子在粗细 
柷度上一般都比枋、桁要细得多，这主要是因为椽 
f •的位置在枋、桁之上，排列的又比较密集，如果 
个体体量过大，则会增加下面构架的负荷，不利于 
纽筑整体的稳固性。 

架、枋、桁几种构件，根据不同的位置有不同的名 
你，每种带有具体名称的构件之间区分比较清楚， 
尤其是枋、檩之间的距离较大，比如说，额枋、金 
祕、脊枋，它们之间的距离可以很明显地让人区分 
出它们的名称。正心桁、金桁、脊桁等也是如此。而 
坧一根橡子是由上至下，即从屋脊至屋檐连成一体 
的，看起来就像是一根木料，其实每一根橡子也因 
hTF 位置的不同而有不同的名称，主 要有： 脑橡、花 
架橡、檐橡、橡头、飞椽等。 



花架橡 

“花架橡”又叫“平橡”，也是清式建筑中椽子的名 
称之一。花架橡就是处在各个金桁上的橡子，也可 
以说只要是在脑橡和檐橡之间的橡子部分，都叫 
“花架橡”。花架橡就像金枋、金桁等构件一样，依 
据建筑物的进深大小、步架多少，在名称上区分出 
“上花架橡”、“下花架椽”等。 

脑掾 

“脑橡”是清式建筑中橡子的名称之一，它是橡子的 
最上一段，即由脊桁到上金桁之间的这段橡子。脑 
橡的上端插入扶脊木中，下端钉在金桁上或是搭在 
金桁上的椽椀上。 
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中国建筑图解词典 _ ^ 

檐掾 

从下金桁到正心桁（檐檩）之间的一段椽子，叫做 
“檐橡”。檐橡的尽端就叫做“檐头”。 

飞掾 

在大式建筑中，为了增加屋檐挑出的深度，在原有 
圆形断面的檐橡的外端，还要加钉一截方形断面的 
掾子，这段方形断面的掾子就叫做“飞橡”，也叫“飞 
檐橡”，宋代时称“飞椽”为“飞子”。飞橡的长短 
自然是随着出檐深度的需要而定。 



飞椽檐椽 

扶脊木 


在建筑物的脊桁之上有一条和脊桁长度相仿的横 
木，紧贴在脊桁上方，断面一般为六角形，在其前、 
后朝下的斜面上，各做出一排小洞，用以承托脑橡 
的上端，这段横木就叫做“扶脊木”。扶脊木也是清 
式建筑构件名称。 



椽椀 

“橡椀”是置干桁上以承托掾子的木头，紧贴着桁并 
与桁平行，其长度也与桁相仿。椽椀上按照上面要 
铺设的椽子的密度做出一排小洞，橡子就从洞中穿 
过，这样可以使掾子固定而不移位。一般来说，橡 


椀主要是指除了扶脊木之外的桁上的带洞的横木， 
扶脊木的作用和橡椀是一样的，只不过位置不同罢 
了。 

在有一些建筑物中，也可以不使用橡椀，而只有脊 
桁上的一根扶脊木，搭在其他桁上的椽子可以靠钉 
子固定，即直接将橡子钉在桁上。 



叉手 

叉手是宋式建筑构件名称。在抬梁式构架中，从最 
上一层短梁到脊“抟”（即脊檩）之间斜置的木件， 
叫做“叉手”。叉手的主要作用就是抉持脊“抟”。在 
唐代及唐代之前，抬梁式木构架中只有叉手而不用 
蜀柱，宋代时则将叉手与蜀柱并用，而明清时则不 
再用叉手。 

托脚 

托脚也是宋式建筑构件名称，并且是宋式大木构 
件。托脚和叉手的作用相类,只是位置略有区别。叉 
手是置于最上层短梁至脊“抟”间的斜置木件，而 
托脚则是置于除最上层梁之外的梁至其上面的“抟” 
之间的斜置木件。 



叉手 托脚 
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第八牵梁架结构 


由戗 

由钱是清式建筑构件名称。它是庑殿顶建筑正面与 
侧面屋顶相交处的骨干构架，也就是四条垂脊的骨 
干，处于两山各檫和前后各檩的相交处。此外，在 
攒尖顶建筑中，用来支撑雷公柱的若干根斜置的短 
木，也叫做“由戗”。 



推山 

推山是庑殿顶建筑的一种屋面处理方法。推山就是 
将庑殿顶建筑的两山屋面向外推出，这种做法会使 
建筑的正脊加长，两山的屋面变陡。因此，推山以 
后，建筑的屋面相交形成的垂脊不再是一条直线， 
而变成了一条略向外弯折的曲线。推山的做法会使 
边筑屋顶的线条更富干曲线美。 



彻上明造 

建筑物室内的顶部如果不用天花板，更不用藻井， 
而是让屋顶梁架完全暴露，使人在屋内抬头即能清 
楚地看见屋顶的梁架构造，这种室内顶部的构造形 
式，就叫做“彻上明造”，也叫“彻上露明造”。 



彻上明造 


推山 
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第九章彩画 


彩画是我国古代建筑上极富特色的装饰，用色彩、 
油漆在梁、枋、斗拱、柱、天花板等处刷饰或绘制 
花纹、图案乃至人物故事等，这些被绘画出来的各 
色纹样与图案就是彩画。彩画除了具有装饰作用 
夕卜，还可增加木料的防腐防蛀性。 

我国在春秋时期就有了彩画的雏形，至秦汉时已很 
发达，出现了龙、云等纹样，南北朝时期受佛教的 
影响，彩画中又增添了卷草、莲花、宝珠、万字等 
纹样。随着不断地发展，内容越来越丰富，画法与 
名称也逐渐增多，明清时渐成定制。 

明清时期的彩画，不仅已经发展到了十分成熟的阶 
段，而且它还对建筑的色彩起到了一个谐调作用。 
明清时期的整个建筑的色彩配置非常讲究。由于琉 
璃瓦，尤其是明亮的黄色琉璃瓦被较多地使用，为 
了在色彩上更显突出，组合更耀眼、明丽，屋檐下 
的装饰一改宋代以前的暖色基调，而变为以青绿为 
主的冷色，所以，我们常说清代的彩画为青绿彩画。 
青绿彩画与金黄色的琉璃瓦顶、朱红色的柱子组 
合，把整座建筑衬托得更为辉煌壮丽。 

清式彩画 

我们今天所见到的北京故宫内的彩画即是清式彩 
画。清式彩画大体可分为三大类，包括和玺彩画、旋 
子彩画和苏式彩画。每种彩画主要都是由箍头、枋 
心和藻头等几部分构成。 

和奎彩画是明清建筑彩画中等级最髙的，在故宫的 
建筑中很常见。较突出的有太和殿和乾清宫。以青、 
绿为主色，它的两个主要特征是：藻头为横 “ M ” 形 
箍头、藻头、枋心上均画有象征帝王的龙纹。 

旋子彩画多用在次要的宫殿、配殿或其他建筑上。 
与和玺彩画的区别在于其藻头部分用的是一种旋子 


图案，在故宫的宁寿宫西庑的檐廊上用的就是旋子 
图案。 

在宁寿宫花园的亭、台、楼、阁等建筑上使用的多 
是苏式彩画，苏式彩画不再用龙、凤作图案，而用 
各式的人物、山水、花草、虫鸟，布局上也灵活多 
变，在青绿色之外加用红黄等色，更显丰富多彩而 
生动有致。 

此外，还有一种彩画是将和玺、旋子、苏式三种彩 
画的形式、图案混合运用，其表现手法更为灵活，但 
不能归于三大类中的任何一类，所以称为“杂式彩 
画”。 



清式彩画 


宋代彩画 

宋代彩画就是宋代时建筑上的彩画。宋代彩画，尤 
其是北宋彩画，根据建筑等级的差別，有五彩遍装、 
青绿彩画、土朱刷饰三类，以五彩遍装等级最高。彩 
画绘在梁、枋和天花等处。其中的梁枋彩画大多由 
如意头和枋心两部分构成，精美大方而又富有吉祥 
意义。宋初彩画大多保有唐代彩画的细致华美之 
风， 题材 上多为卷草、凤鸟、飞天等。 
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宋代彩画 


和玺彩画 

扣屯彩画是清代建筑彩画的一种，以人字形曲线贯 
间，主要的装饰内容是象征帝王的龙纹，主要 
良彩是青和绿。和玺彩画主要由箍头、枋心、藻头 
:郎分组成，藻头为横 “ M ” 形，箍头、藻头、枋 
心 h 均画龙。 

彩画是清代建筑中彩画等级最高的，在故宫的 
扒•大殿太和殿的梁、枋上绘制的就是和奎彩画， 
押敁 的色彩配金色的龙纹与殿顶的黄色琉璃瓦交相 
柙映，又与红色的廊柱与门窗对比，衬托得整个建 
KI 讲丽堂皇，恢宏而不失精美。 

♦ II 屯彩画以龙纹为主，但也有些微的变化，所以细 
分起来和玺彩画又可 以有： 金龙和玺彩画、龙凤和 
匁彩画、龙草和玺彩画等几种。和玺彩画中的主要 
纹柞和线条都贴金，金线的一侧衬以白粉线，或是 
| m | 时采用退晕法，整体色彩灿烂、辉煌而又明亮。 



和玺彩画 


龙凤和玺彩画 

“龙凤和玺彩画”相对于金龙和奎彩画来说，其中的 
主要纹样除了 “龙”之外又多了个“凤”。龙是传说 
中的神物，中国古代的帝王常常以龙自居，所以龙 
用在皇家的宫殿中代表的是“皇帝”，而凤也是传说 
中的神物，用在皇家的宫殿中代表的是“皇帝的后 
妃”，因此，“龙凤和玺彩画”和“金龙和玺彩画”一 
样尊贵，同样属于彩画中的最高等级。 

龙凤和玺彩画在枋心、藻头、箍头等部位，以龙和 
凤纹调换构图。一般来说，枋心、藻头、箍头为青 
地的则画龙，而为绿地时则画凤。也有在同一间的 
枋心、箍头都画龙（或凤），而在藻头都画凤（或龙） 
的，实际也是龙凤交错绘制。另外还有一种就是在 
同一枋心画一龙一凤形象，藻头、箍头画龙或画凤。 
如果枋心画二龙为“二龙戏珠”，枋心画二凤则为 
“双凤昭富”，枋心画一龙一凤则是“龙凤呈祥”。 



龙凤和玺彩画 


龙萆和玺彩画 

“龙草和奎彩画”就是其枋心、藻头、箍头是由龙和 
大草调换构图的彩画。一般来说，是绿地画龙，红 
地 画草，与龙凤和玺彩画的地有了较大的不同。其 
中的大草常常配以法轮共同呈现，称为“法轮吉祥 
草”、“轱辘草”。 



龙草和玺彩画 
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金龙和 &彩画 

“金虼和娜_”主要是以各种姿态的龙组成彩画 
的⑴窠， 111 就 ill : 作彩画的枋心、藻头、箍头部位都 
_的是尼。 

枋心‘般绘的是二龙戏珠图案，不论是青地还是绿 
地诗是如此；藻头部分则画升、降龙，并且是青地画 
升龙，绿地_降龙，如果藻头部分较长，大多画升降 
二龙戏珠；箍头部分则大多绘坐龙，此外，箍头坐龙 
的外围多绘出几何形的外框，所以也称为盒子。 

在各种形态的龙纹的周围，衬绘有云纹或火焰纹， 
使龙的形象看起来更为生动，更有腾云驾雾之感， 
仿佛真的是龙在雾中行、火中跃，其高贵不凡的气 
势更盛。 

金龙和玺彩画中的“金龙”就是指龙纹都是贴金的， 
不但龙纹全部贴金，就连其中的主要线条边线也都 
贴金，金光灿灿，金碧辉煌，与尊贵、显耀的皇家 
气势相得益彰。 



金龙和玺彩画 


旋子彩画 

旋子彩画也是清代较有代表性的彩画类别之一，它 
在等级上仅次于和玺彩画，因此，一般来说，旋子 
彩画多用在次要的宫殿、配殿或其他建筑上。 

旋子彩画的主要特点，也是它与和奎彩画的最重要 
的区别在于其藻头部分绘的是一种旋子图案。旋子 
图案实际上是一种以圆形切线为基本线条所组成的 
有规则的几何图案，其外形是旋涡状的“花瓣”，中 
心为“花心”，也称“旋眼”，所以旋子图案乍一看 
起来就像是一朵花，非常漂亮，但又自有一种简洁 


旋子彩画出现于元代，成熟于明清。旋子彩画本讣 
也有明显的等级区分，主要是根据用金量的多少和 
花色的繁简程度，分为金琢墨石碾玉、烟琢墨石碾 
玉、金线大点金、墨线大点金、墨线小点金、雅仏. 
墨等几类。 



金琢墨石碾玉旋子彩画 

“金琢墨石碾玉”既然是旋子彩画一类，那么它的主 
要特点也是藻头处绘旋子图案，而它与其他类型旋 
子彩画的不同之处在于 ：一、 金琢墨石碾玉旋子彩 
画中的主体轮廓线条和细部纹饰都用金线勾勒出 
来，需要贴金箔的地方先用沥粉打底，或者不用金 
箔而直接涂金漆，也就是说，这种旋子彩画中几乎 
所有的线条和花心、菱地等部位都用金，用金量比 
较大。而旋花花瓣和除轮廓外的主体线路，采用青 
绿色叠晕做法。二、金琢墨石碾玉旋子彩画的枋心 
和箍头（盒子）内绘的是龙、凤等纹饰，与和玺彩 
画的主体纹样相同。因此两点，金琢墨石碾玉旋子 
彩画成为旋子彩画中等级最高的一类，也是最为富 
丽堂皇的一类，几乎可与和奎彩画媲美。 



金琢墨石碾玉旋子彩画 
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餾 W 墨石 碾玉旋子彩画 

%石碾玉”也是旋子彩画中的一种，它在等级 
if 乂次 f 金琢墨石碾玉旋子彩画。烟琢墨石碾玉旋 
r 的枋心、箍头内的纹饰基本与金琢墨石碾玉 
w r 彩1画相同，也是藻头中的旋眼、菱地和枋心、箍 
的纹饰采用沥粉贴金或漆金做法，主体线路和 
花瓣为青绿色叠晕做法，只是旋花的边线等处 
mn , 用金量稍少。此外，烟琢墨石碾玉旋子彩 
_ ot " r 于枋心绘龙纹，但也有枋心不绘图案的，称 
^ “空彷心”。 



烟琢墨石碾玉旋子彩画 


金线大点金 

公 线大点金旋子彩画，就是彩画中的旋子图案用金 
代么 j 轮廊、花心，菱地皆贴金或漆金，主体线路边 
咪 di 沥粉贴金或漆金，边线之内采用青绿色叠晕做 
0；. 其枋心部分多画龙纹和锦纹，二者交替组合，即 
•/ 广龙锦枋心”，当然也有只用龙纹而不用锦纹的枋 
心。箍头部分大多绘坐龙和西番莲图案。 


金线大点金 

矗线大点金 

堪线大点金的旋子彩画，其藻头自然也是绘旋子图 
案。而其枋心有不绘细部纹饰的，也有绘龙、锦纹 
的，或者画一字谓之“一统天下”的。箍头则多做 
死 盒子， 所谓死盒子也就是在箍头部位不画方、圆 


等几何形的盒子，而多直接在其中画四瓣花组成的 
几何纹，这种形式多用在较低等级的旋子彩画中。 

墨线大点金的更重要的特点还在于“金”和“墨”的 
使用。其旋子图案的旋眼、菱地等处沥粉贴金或漆 
金，如果枋心绘有龙、锦等纹样也会部分或全部贴 
金或者漆金。而除用“金”部位之外的主体线路、旋 
花等处，则只在青绿底色上用黑色勾边线，并沿边 
线一侧描出一道白线。所以称为“墨线夫点金”。 



墨线大点金 


金线小点金 

在旋子彩画中，用金线勾勒轮廓，并在旋子的花心 
部位贴金的类型，称为“金线小点金”。用金比例非 
常小。金线小点金旋子彩画的枋心部位，多绘夔龙 
纹和花卉，两者交替排列，称为“夔龙、花枋心”， 
除此外，则多为空枋心。箍头部位则多为死盒子形 
式。 



金线小点金 


墨线小点金 

“墨线小点金”在用金比例上比金线小点金更小。墨 
线小点金旋子彩画也是仅在旋子的花心部位贴金， 
不过，其轮廓用墨线勾勒而不用金线，所以说用金 
比金线小点金更少。墨线小点金旋子彩画在枋心和 
箍头纹饰上，与金线小点金旋子彩画相同。 



85 


























中国建筑图解词典 



墨线小点金 


雄黄玉 

“雄黄玉”也是旋子彩画中的一种，用色上以黄色为 
主，旋花以较淡的青绿色退晕，花瓣轮廓用墨线。而 
线路可用金线，也可用墨线，如果线路用金线则为 
“金线雄黄玉”，如果线路全部用墨线则称“墨线雄 
黄玉”。 

雄黄玉旋子彩画是旋子彩画中级别较低的一种，枋 
心多为空枋心形式，箍头也多为死盒子形式。其在 
用色上的最大特点，就是主体使用雄黄为底色而不 
用青、绿，这也是它和其他旋子彩画的一个最大不 
同之处。 



雄黄玉 


雅伍墨 

雅伍墨旋子彩画，在纹饰和细部做法上与小点金非 
常相似，不过，从用金多少来看，雅伍墨级别更低， 
它是旋子彩画中级別最低的一类，全部不用金，也 
不退晕，线路、花瓣等都用墨线，整体只有黑、白、 
青、绿四色。 



雅伍墨 


石碾玉 

“石碾玉”是旋子彩画中最为华丽讲究的一种，它的 
特点： 一是每片花瓣的青绿色都用同一色由深而浅 
地晕出，色调看起来自然而 柔和； 二是花心、菱地 
处皆沥粉贴金或漆金。 



石礙玉 


菱角地 

在旋子彩画中，藻头部位各个旋花之间的空地，叫 
做“菱角地”，简称“菱地”。 



大线 

“大线”是“锦枋线”的简称，也就是将梁枋彩画间 
隔分为枋心、藻头、箍头三个部分的线条。其中，枋 
心线、皮条线、箍头线、岔口线、盒子线，被称为 
“五大线”。 
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大线 


沥粉貼金 

A 让筑的彩画中，为了提高彩画的华丽程度和等 
常常要在彩画的某些重点部位贴以金箔。而为 
I 交出金箔的金色的效果，需要先在准备贴饰金箔 
的部位用沥粉打底，然后再用相应的粘合剂将金箔 
WA / I . t 面，这种做法就叫“沥粉贴金”。 



沥粉贴金 


_整二破 

In f •彩画的藻头部分绘的是旋子图案。而“一整二 
inr 就是藻头部分绘有一个整圆旋子和两个半圆旋 
I o “一整二破”是旋子彩画中较为基本的旋子构图 



一整二破 


一整二破加一路 

“一整二破加一路”是旋子彩画的构图形式之一。在 
旋子彩画中，有时候藻头部分过长，在绘画了一个 
整圆旋子和两个半圆旋子纹样后，整圆旋子和半圆 
旋子之间还有空隙，这时要在其间加绘成串的花瓣 
以连接旋子，这样的一串花瓣称为“一路”，而这样 
的藻头构图形式就称为“一整二破加-路”。 



一整二破加一路 


一整二破加二路 

在旋子彩画中，如果在一整二破基础上加“一路”， 
其藻头部分还有空档的话，则加两路花瓣，这样的 
形式称为“一整二破加二路”。如果藻头部分还长， 
那么路数可以递增，名称可以类推。 



一整二破加二路 


喜相逢 

旋子彩画中的旋子构图形式，除了“一整二破”、“一 
整二破一路”、“一整二破二路”等之外，还有两个 
“一整二破”相连的构图形式，被称为“喜相逢”。 



喜相逢 
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苏式彩画 

在清式彩画的三大类别中，苏式彩画比和奎彩画和 
旋子彩画的等级要低，使用苏式彩画的建筑其等级 
也相对较低。“苏式彩画”俗称“苏州片”，因源于 
苏州而得名。 

一般来说，苏式彩画多用在园林中，这包括私家园 
林，也包括皇家园林，园林中的亭、台、廊、阁、水 
榭等，其梁、枋上常常绘画各式各样的苏式彩画，增 
加了园林之美和园林的艺术性、欣赏性。除了园林 
建筑之外，一些民居建筑中也经常使用到苏式彩 
画。在一座建筑中，苏式彩画主要布置在两个 位置： 
一是外檐的额枋处，一是内檐的梁架上。 



苏式彩画 


北方苏式彩画 

北方苏式彩画，除了运用在四合院垂花门，以及私 
家园林的亭、台、楼、榭之类建筑梁、枋等处之外， 
也被较多地使用在皇家一些次要建筑和园林小建筑 
中。苏式彩画由南方的苏州传至北方，已经有了一 
些变化，尤其是进入宫廷成为官式彩画中的一类之 
后，彩画从构图到细部纹饰等方面已经完全的北方 
化、官式化，与苏州彩画的韵味有了较大的差别。 



北方苏式彩画 


南方苏式彩画 

南方苏式彩画，从图案的布局、构图，以及颜色的 
设计运用、工艺手法等方面来看，地区性的特点非 
常显著。从整个艺术风格上来看，南方苏式彩画比 
北方苏式彩画更富有韵味，从题材与绘画内容来 
看，南方苏式彩画也更适合南方的地域特色与精 
神、气韵。这大概是因为苏式彩画产生于南方的缘 
故吧。 

南方苏式彩画还有一个特点就是它的使用位置。南 
方的气候总体来说，较为潮湿多雨，所以在建筑的 
外檐额枋处一般不绘制彩画，彩画多绘于建筑的内 
檐梁架处，外檐大多采用木雕、砖雕等作为装饰，因 
为雕刻相对于彩画来说，其被腐蚀性要小得多。 



南方苏式彩画 


金琢墨苏圑 

“金琢墨苏画”是苏式彩画中最为华贵富丽的一种， 
工艺考究。其主要特点就是用“金”多，有的甚至 
是满用金箔衬地（称“窝金地”）。其次是退晕层次 
多，•般都在七至九道，多得能达到十 三道。 运用 
在具体建筑中时，每一间的烟云构图软硬交错，以 
产生不一样的韵律与视觉效果，使彩画看起来更为 
丰富多变。包袱内的绘画内容，也极其精致。无论 
是包袱内还是包袱外，其中的主要图案多在退晕花 
纹的外轮廓加沥粉贴金的边线，使画面在精彩、优 
美中透着华丽与辉煌。 
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金琢墨苏画 


金线苏画 

线苏画”是一种较为常见的苏式彩画，由其名即 
"I f ; •出此类苏画中金线运用较多，画中的主要线 
卟，如箍头线、包袱轮廓线、聚锦线等，全部沥粉 
W 人公。 箍头和卡子也多为沥粉贴金。金线苏画的箍 
U 为 “活箍头”，即箍头做连珠纹或万字纹，而箍 
‘)、以青绿颜色退晕的，则为“死箍头”。此外，金线 
iVMMlj 的烟云退晕为五到七层，轮廓线以内不再做退 
•5 T 处理。 



金线苏画 


黄（或墨）线苏画 

"故线苏画”和“墨线苏画”其名，当然与“金线苏 
一样，是因为线条中出现黄色和墨色居多，两 
打邰是不贴金的苏式彩画。其箍头内多为单色退 
V '，而烟云退晕一般不超过五道。藻头部分，如果 
V :存地的话配香色硬卡子，如果是绿地的话则配红 
成紫色软卡子。 



黄（或墨）线苏画 


卡子 

在苏式彩画中，其藻头部分靠近箍头处，大多会画 
出一种较为规整的几何形图案，其具体形象大部分 
看起来像是卷草纹，这就是“卡子”。在卡子形象中， 
如果整体线条直而硬的称为“硬卡子”，而线条较为 
柔曲的则是“软卡子”。一般来说，多是青地绘硬卡 
子，而绿地绘软卡子，所以俗称“硬青软绿”。 



卡子 


香色 

“香色”是用大色调配而成。即，将配对好的石黄， 
加入少量的银朱和佛青。香色的特点就是“古色古 
香”。所谓“大色”就是原色，一般用来涂刷建筑彩 
画中大面积的地子，并且里面连白色也不掺，是单 
纯的原色。 
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包袱式苏画 

在苏式彩画中，有单独在梁和枋 
上各绘图画的形式，也有将梁、 
枋合起来作为一个大的框架来构 
图的形式。这种将梁、枋等结合， 
画一整幅图画的苏式彩画做法， 
就称为包袱式苏式。包袱式苏画 
的主要部分就是包袱，包袱的外 
框为退晕的烟云、托子，内为苏 
画的内容，有故事、人物、风景、 
花鸟等。在包袱的两边一般都有 
线条组成的卡子图案。 



1晕 


1 晕： “晕”是由浅入深、由明到暗，或是由 
深至浅、由暗及明等的变化过程，它会给人一种 
层次感，这是由退晕带来的层次感。“晕”不但 
是指这种色带的变化过程，同时也指的是退晕中 
的每道色彩带。 

2 退晕： 在建筑的彩画中，常常将一个颜色调 
成不同的深浅度，然后来逐层的绘制一个形象， 
这样一来，这个形象就自然的产生了深浅层次， 
并且排列分明，给观者造成一种视觉上的凹凸 


感，或者说使这个形象产生了一种立体感，这种逐 
层绘制深浅颜色的方法，就叫做“退晕”，宋代及宋 
代之前称之为“叠晕”。退晕是按照一定的比例而 
做，比较规矩、严谨。 

关于画中“退晕”的记载，在《南朝佛寺志》即可 
见，其中说到当时的梁代著名画家张僧繇在一乘寺 
所绘 花纹： “朱及青绿所成，远望眼晕常为凹凸，近 
视即平”，说的就是绘画中的退晕做法带来的效果。 
到了宋代已基本总结出了退晕的绘制方法，而清代 
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2退晕 - 3烟云和托子 1 - 4搭袱子 


时退晕技法则更为纯熟。 布局，并且这个绘画部分为一个大的半圆形，这样 

3烟云和 托子： 苏 式彩画的包職 有多层退晕，_画_就卩_子”。 

其中处于内层的叫做“烟云”。烟云由直线构成的叫 
做“硬烟云”，由曲线构成的叫做“软烟云”。烟云 
的退晕以青、紫、黑三色为主。而在苏式彩画的多 
层退晕中，处于外层的叫做“托子”。托子的退晕以 
黄、绿、红三色为主。 

4搭 袱子： 在苏式彩画中，将檩条、枋、垫板三 
部分的枋心作为一个整体来绘画，画面内容按整体 
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中国建筑图解词典 


海墁苏画 


“海墁苏画”多用于建筑的次要部位，它没有枋心， 
也不做出包袱，甚至连藻头也一并删去，也不设任 
何画框，而只保留箍头，或者至多在箍头内侧绘一 
个卡子。然后在其中遍绘一些较为简单的花纹。“海 
墁苏画”是相对于枋心式苏画和包袱式苏画而言 
的，并且海墁式苏画比之枋心、包袱式苏画在构图 
上更为随意，绘制题材上也不若枋心、包袱式苏画 
讲究，所以相对来说，在苏画中它的等级要低一些。 



海墁苏画 


海墁苏画花纹 

海墁苏画的画面内容大多是一些简单的花纹。如， 
卷草纹、蝠磬纹、流云纹、黑叶子花纹等。画面的 
底色则多为青、绿或红。一般来说，青地画流云，绿 
地画黑叶折枝花，垫板红地画三蓝拆垛花。所谓“红 
地画三蓝拆垛花”，是指用笔尖蘸蓝、笔肚蘸白，点 
画在地上的各种花纹。 



上五彩 


苏式彩画除了从构图上分类外，还可以从花色的繁 
简、用料的优劣、制作的粗细等方面来分类，主要 
可以分为三类，即上五彩、中五彩、下五彩，实际 
上也就是上、中、下三等。“上五彩”是三者中等级 
最髙的，所用花色复杂多样，纹样以锦纹为主，并 
且着色退晕，又沥粉贴金，所以“上五彩”多用来 
装饰等级较高的建筑。 



上五彩 


中五彩 


“中五彩”的等级略低于“上五彩”。“中五彩”在花 
色上要比“上五彩”简单一些，花纹图案也以花草 
为主，五色退晕，平底装金，不沥粉。 



中五彩 


下五彩 


“下五彩”当然就是苏式彩画“上、中、下五彩”中 
最低的一级了。“下五彩”的花纹图案及边框都用墨 
线拉边，不画轮廓，更不装金。在退晕上也比较少， 
一般只退两道。 


海墁苏画花纹 
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内檐梁架苏式彩画 

处在内檐梁架上的苏式彩画，其结构形式常常与和 
' I :、彩画、旋子彩画一样，分为枋心、藻头、箍头三 
A : 部分。 



外檐额枋苏式彩画 

处在额枋位置的外檐苏式彩画，大多不细分出每一 
逍枋和檫等的枋心、藻头、箍头，而是突出中间部 
分，将檐枋、檐檫及枋檩之间的檐垫板三者的枋心 
A * 而为一，做成一个大的半圆形的“包衹”。在包袱 
的两边，一般来说也是藻头和箍头部分，其绘画内 
方也非常丰富。 



外檐额枋苏式彩画 


包袱 

“包袱”是苏式彩画枋心的一种形式。它由梁底沿着 
梁的两侧向上裹起，一般都形成一个半圆，有带弧 
形边线的半圆，也有带折线形边线的半圆，整体看 
起来就像一个包袱，所以得名。又因为包袱中大多 
画锦纹，所以又叫“锦袱”、“包袱锦”。 



包揪 


包袱的轮廊 

包袱的轮廓用若干连续折叠的线条构成，内边用 
青、绿、红等色做退晕，退晕一般做到三至九层。退 
晕的曲折度与轮廓线的曲折度是一致的。这里的线 
条曲折，既有看起比较硬挺的九十度折的形式，也 
有较柔顺圆润的一段一段的弧线相连接的形式，有 
些弧线相接处的尖角向外，也就是在包袱的外边， 
整体看起来就像是如意云头，非常漂亮而有吉祥之 



包揪的轮廓 
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中国建筑图解词典 

包袱内的图案 

作为苏式彩画主体部分的包袱，是彩画中最精彩的 
部分，除了少数使用不绘图的清水堂子形式之外， 
大多都绘有各种图案，这里面的图案都是一幅完整 
的构图。构图的主要内容可以是山水风景，也可以 
是花鸟虫鱼或人物故事等，因这些题材具体运用的 
不同，而有“花鸟包袱”、“人物包袱”、“线法套景 
包袱”等区别。 



包袱内的图案 

花鸟包袱 

苏式彩画中，如果枋心为包袱形式，而包袱中所绘 
内容为花鸟的，叫做“花鸟包袱”。 



花鸟包袱 

人物包袱 

苏式彩画中，如果枋心为包袱形式，而包袱中所绘 
内容为人物或人物故事的，叫做“人物包袱”。 



人物包袱 


线法套景包袱 

苏式彩画中，如果枋心为包袱形式，而包袱中所绘 
内容为山水风景的，叫做“线法套景包袱”。 



线法套景包袱 


岁寒三友图案彩画 

岁寒三友也就是松、竹、梅，因为三者比较耐寒，在 
寒冷的冬天依然能风姿挺健，所以并称“岁寒三 
友”。它们是建筑中极为常见的装饰题材，尤其是追 
求风雅的清代建筑中，常用这样的题材。在一些苏 
式彩画中也经常使用到岁寒三友，这样的彩画就称 
为“岁寒三友图案彩画”。 



岁寒三友图案彩画 
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第十章斗拱 


• I 供是中国建筑中特有的构件，是屋顶与屋身立面 
|’|')吐渡，也是中国古代木构或仿木构建筑中最有特 
A 的部分。斗拱还是封建社会中森严等级制度的象 
(||和重要建筑的尺度衡量标准，多用在较高级的官 
人让筑和皇家建筑中。据记载，斗拱的产生可追溯 
VII周代末年，但直到秦代还都只有零星记载。汉代 
IM , 斗拱应用才多 f 起来，成为很多建筑上的重要 
扣构件。汉代时的斗拱不仅用来承托屋檐，还可以 
凇托平座，结构功能是多方面的，是建筑形象的一 
要组成部分。不过，斗拱组成构件的完备已是 
W 代时的事了。斗拱主要由水平放置的斗、升和矩 
的拱及斜放的昂等构件组成。 

斗口 

沾代带斗拱的建筑，部位与构件尺寸是以“斗口”为 
认本模数的，其实也是以“斗拱”作为建筑尺度衡 
队标准。斗口就是斗拱的坐斗（最下层的斗）上用 
淞安瓜拱和头层翘（“翘”，也就是宋代时的华拱）的 
I •字形的卯口。 


斗 

斗是斗拱中承托拱、昂的方形木块，因状如旧时量 
米的斗而得名。 



拱 

拱是矩形断面的短枋木，外形略似弓，有瓜拱、万 
拱、厢拱等之别。 




斗口 
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升 




































中国建筑图解词典 


■ 


◄ 


昂 

昂位于斗拱前后中线，且向前后纵向伸出贯通斗拱 
的里外跳，前端有尖斜向下，尾则向上伸至屋内。 



翘 

“翘”是清式名称，也是斗拱的构件之一。“翘”的 
形象与拱相同，但方向与拱不同。清式斗拱中的拱 
是横向的、向左右延伸的矩形短木，而翘是纵向的、 
向前后伸出并翘起的短木，因前后翘起而得名 
“翘”。其实，“翘”在宋代时也是一种拱， 名为“华 
拱”，也叫“抄拱”。 



坐斗 

在一朵或一攒斗拱的最下层，直接承托正心瓜拱和 
头翅或头昂的斗，叫做“坐斗”，也叫“大斗”。 



栌斗 

坐斗在宋代时称为“栌斗”。 



栌斗 


十八斗 

在翘或昂的两端的上部，用来承托着上一层翘、昂 
或拱的斗，叫做“十八斗”。十八斗的形状与坐斗相 
同，但比坐斗小。因为它的长度的一点八斗口，相 
当于宋代“材”制度的十八分，所以叫“十八斗”。 



交互斗 

交互斗是宋代斗拱构件名称，也就是清代斗拱中的 
十八斗。 



平盘斗 

平盘斗是斗的一种，多用在角科斗拱中， 一 般没有 
斗耳，用来承托两个方向的拱或宝瓶。 
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斗耳 

*•1 •耳是斗上面突出的部分，它的形象类似倒置的短 
腿小桌子的桌腿，下面平的一层类似桌面的为斗 
I 斗耳的高度是斗高的五分之二。宋代时也称斗 
耳为“耳”。 



斗耳 


由昂 

作角科45°斜线上，与耍头齐平的昂，叫做“ 由昂' 
木图是清式单翘单昂五踩角科斗拱中的由昂。 



由昂 


万拱 

在瓜拱上面承托正心枋或拽枋的拱，叫做“万拱“。 
万拱是拱中最长者。 



万拱 
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下昂 

斗拱中纵向斜置的昂类构件，功能与华拱相同，主 
要起传跳作用，这样的昂叫做“下昂”。一般所说的 
昂就是指下昂。 



慢拱 

慢拱是宋代斗拱构件名称，相当于清代的万拱。 



慢拱 


厢拱 

斗拱中最外一踩承托挑檐枋，或是最里一踩承托天 
花枋的拱，叫做“厢拱”。厢拱置于最上层的昂或翘 
上面。 



厢拱 

令拱 

令拱是宋代斗拱构件名称，相当于清代的厢拱。 


















中 BUt 筑图 解词典 _ 

瓜拱 

) IU ) UA •拱构件中最短的拱，也是处于最下层的 
{JL 般来说，瓜拱和万拱多相叠并用，瓜拱托着 
乃拱。瓜拱在宋代称为“瓜子拱”。 



正心瓜拱 

位于斗拱左右中线上的瓜拱，也在檐柱中心线上， 
这样的瓜拱叫做“正心瓜拱”。 



泥道拱 

泥道拱是宋代斗拱构件名称，相当于清代的正心瓜 
拱。因为宋代时两朵斗拱之间的空档，也就是拱眼 
壁，当时是用泥坯填塞，所以有“泥道拱”之名。 



华拱 

华拱是宋代斗拱构件名称，相当于清代斗拱中的 
翘。华拱是宋代斗拱中唯一纵向放置的拱。 



耍头 

在斗拱的前后中线的翘或昂上，有两层与翘或昂平 
行的构件，其中下面的一根构件叫“耍头”。耍头出 
现于隋唐时期，式样比较多，有的没有雕饰，有的 
加以雕饰。 



卷杀 

“卷杀”是对中国建筑木构件轮廓的一种艺术加工 
形式，如将梁架中的“梁”做成“月梁”形式、将 
斗拱中的“拱”两头削成曲线形、将原本方形或圆 
形的柱子做成梭柱形式等，都是用的卷杀的方法。 



麻叶头 

麻叶头是翘或昂后端的一种雕饰。麻叶头的线条非 
常圆润柔顺，从侧立面看犹如一团云朵，非常漂亮， 
具有极好的装饰作用。 


泥道拱 
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E 才升 

(\ 中材拱的两端上面承托上一层拱或枋的升，叫做 
-小升”。它在宋代时属干散斗。 



科 

- fr 是清代时对每攒斗拱的称呼，如柱头科、平身 
ht 。 柱头科就是位干柱头上的斗拱，平身科是两 
f I :火科之间的平板枋上的斗拱。 



科 


铺作 


《营造法式》中就有“出一跳谓之四铺作”、“出五跳 
谓之八铺作”之说。凡是自底层斗口内出一拱或一 
昂，都称之为“出一跳”，一般最多出五跳。 



单翘单昂五踩斗拱 

一攒斗拱有三踩、五踩、七踩、九踩和单翘单昂、单 
翘重昂、重翘重昂等规格与区別。单翘单昂五踩斗 
拱，就是斗拱中使用一翘一昂，而翘、昂自大斗斗 
口向内外各出两踩，力口上中心一踩，合为五踩。 



单翘单昂五踩斗拱 


出踩 

“出踩”为清式名称，就是指斗拱中的翘、昂自中心 
线向外或向里伸出。如果正心是一踩，而里外又各 
出一踩，则合称“三踩”，这就是出三踩。如果正心 
是一踩，而里外各出两踩，则为“五踩”。以此类推， 
多者可以出到九踩，甚至是十一踩。每踩长三斗口。 


“铺作”是宋式建筑中对每朵斗拱的称呼，就是自斗 
拱最底层的斗算起，每铺加一层构件，算是一铺作。 
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出踩 


出跳 

“出跳”与“出踩”的意思相同，只是“出跳”为宋 
式名称。宋式斗拱中出一跳相当于清式斗拱中的出 
三踩，出五跳相当于出十一踩。 



材 


唐代时，斗拱式样已趋于统一，并且拱的高度还成 
了梁、枋比例的基本尺度，后来，这种基本尺月 
渐发展成为周密的模数制，即宋《营造法式》中厂 j | 
说的“材”。材的大小有八等，而材又分为十五分， 
以十分为宽。营造建筑时要先根据其类型定“材”的 
等级，其它相关构件以“材”为标准来决定。这打 
可以估算工料，进行预制加工，提髙施工速度 。儿 
实，不论是唐代还是宋代，制定建筑标准与尺度除 
了可以提高施工效率外，还有一个重要目的就是避 
免施工时偷工减料。清代的《工程做法则例》也 u 
有同样的目的。 


度还认. 
尺度乃、 




卜一章 雀替 


第十一章雀替 


山坫放在柱子上端用来与柱子共同承受上部压 
0的物件，它的具体位置在梁与柱或枋与柱的交接 
W . 它除了具有一定的承重作用外，还可以减少梁、 
♦<»的跨距或是增加梁头的抗剪能力。 

是清式名称，它在宋代的《营造法式》中叫 
⑽•.绰幕”。而雀替这种构件，据目前资料来看最早 


明代雀替 

明代时的雀替虽然还保留有一些蝉肚绰幕的痕迹， 
卷瓣较为均匀，每瓣的卷杀都是前紧后松，但已经 
不是完全的宋元时的样子了。 


1、心 



材 


斗拱的作用 

明朝以前，斗拱主要是作为结构构件存在，对建筑 
的构架起着较为重要的承重作用，同时也有一定的 
装饰作用。明代以后，斗拱的承重作用逐渐向装饰 
性作用转变，清代时，基本只作为装饰件了，并且 
只有宫殿、庙宇等建筑还在使用，以显示皇家与神 
佛的威严与尊贵。 



斗拱的作用 


毗 I 北魏的云冈石窟。元代以前雀替构件大多用于 
内揿，而元代以后，特別是清代的雀替普遍用于外 

I I 餐额枋下，并且清代时还规定了其长度应为所在开 
mi 的面阔的四分之一。 

叫(巧时期的雀替，在靠近柱头处都施以三幅云及拱 
人凇托。除了一般的雀替形式外，还有骑马雀替、花 
^户雀替等变体。 

* 元时期的雀替 

f ： 七时期较为盛行榷头绰幕和蝉肚绰幕。榷头绰幕 
V •种装饰极为简单的雀替，仅在其尽端雕刻出两 
很线条，形成几个瓣状纹。而蝉肚绰幕的雕刻稍 
瞅於-些，它的特点是在其尽端刻出连续的曲线， 
G 起来就像是蝉肚形状，所以叫做“蝉肚绰幕”。这 
叫祌雀替形象，虽然有一些雕刻，但是还都非常简 
中，而元代之后的雀替纹饰渐渐的丰富起来。 




明代雀替 

清代雀替 

清代时的雀替，随着时间的推移，其“肚”部的曲 
线越来越缩减、“肚”的面积渐渐变小，而头部相应 
地越来越大，并且头部给人感觉是突然间下垂，形 
象上的改变非常明显。 
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雀瞽玟样 

A M 的纹 作、雕饰不但逐渐的增多，并且随着其不 
断的发狀还 越来越精美，到了清代时尤为丰富多彩 
ifiiM 致，儿乎可以说雀替因此逐渐变成了建筑上一 
种纯粹的装饰性构件。明代以前的雀替，可以说就 
是没有雕饰，如果有一些装饰也只是彩画，而从明 
代起多雕刻云纹、卷草纹等，清代中期以后，有些 
雀替还雕刻有龙、禽之类的动物纹，非常精彩。 



雀替纹样 


骑马雀替 

“骑马雀替”多用在建筑的梢间、尽间或是廊子等 
处，这些地方空间相对狭窄，柱间距离较小，使用 
两个雀替就会连接在一起，形成一个大的雀替，整 
个跨连在了两根柱子间，所以称为“骑马雀替”。 



骑马雀替 


龙门雀替 

“龙门雀替”除了具有一般雀替的形象外，还在一般 
雀替之外增添了一些装饰性的附件，如云墩、三福 
云、麻叶头、梓框等，都是一些纯粹性的装饰件。这 
些装饰件的增加，使原本在水平方向发展的雀替形 
象，转移到了向垂直方向的发展。这也是龙门雀替 
的特色所在。 



龙门雀替 


大雀替 

“大雀替”是雀替的一种做法，而不是指体积大的竹 
替。大雀替也是由两个雀替相连而成，听起来有心 
像是“骑马雀替”，但实际上差别很大，骑马雀替足 
在两柱间的雀替相连为一体，而大雀替是一根柱 r 
的左右两侧的雀替连为一体。同时，这两个位于 
柱左右两侧的雀替相连后，架在柱顶，雀替不穿过 
柱子，柱子也不穿过雀替。 



大雀替 


通雀替 

“通雀替”的形象，不但听起来与大雀替相近，而且 
看起来也似乎差不多，实际上也不一样。大雀替是 
架在柱顶上，就相当于是柱头，而通雀替虽然也是 
在一根柱子的左右，并左右相连，但是通雀替并不 
放在柱顶作为柱头，而是夹住柱顶，其上边线几乎 
与柱顶面平行。也就是说，与大雀替比较起来，通 
雀替在柱子上的位置要相对低一些。 
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通雀替 

花牙子雀替 

H 'Ji f •雀替是雀替中的一种，它相对于一般雀替来 
lL 经是纯粹的装饰构件了，常运用于一般的住 
. il 1 筑和园林建筑上。花牙子雀替的整个图案都用 
V :小的棂条拼成，或是雕刻的卷草等纹样，比较简 
h \. 较盈、灵巧、通透。 



11 



h 



花牙子雀替 


花牙子 

“化牙子雀替”简称“花牙子”。 



花牙子 


鱼形雀替 

/I: 建筑装饰中，出现鱼的部分主要有民间一些建筑 
的正脊处和歇山、悬山建筑的山花处。正脊处的脊 
饰称为“鳌鱼”，山花处悬垂的装饰称为“悬鱼”。而 
作雀替中使用鱼形图案的则很少见，尤其是整个雀 
H 做成鱼形。这样的鱼形雀替是一种民间建筑装饰 
形式。 



鱼形雀替 


回纹雀替 

在雀替的众多雕刻纹样中，回纹是比较常见的一 
种。它是一个近于方形的折线纹样。连续不断的回 
纹，常常象征幸福、喜事等绵延不绝。回纹大多作 
为装饰件的边框图案，而回纹雀替则是整个雀替纹 
样都雕作回纹。 



回纹雀替 


梅竹纹雀替 

梅花耐寒、绿竹常青。梅竹也是我国古代建筑装饰 
中极为常用的题材，尤其是文人仕者之居，多用梅 
竹等植物纹样作为装饰，既显自然清新，更显高雅 
不俗。梅竹纹雀替就是雀替上的雕刻纹样为梅与 
竹。 



梅竹纹雀替 
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牡丹花雀瞽 

牡 n 花布袢是雀替雕刻纹样为牡丹。牡丹可以和凤 
脱结合 为一个“凤穿牡丹”图案，可以和花瓶结合 
为个 tt 富贵 平安”图案，也可以单独作为装饰图 
案。 黾独作为装饰图案的牡丹，富丽典雅，而运用 
在雀 替中，其花茎还大多采用柔美曲折的线条，看 
似卷草，这样的花茎和大朵的牡丹花结合在一起， 
非常动人。 



牡丹花雀替 


蔓草回纹雀替 

蔓草纹有卷曲、延伸和连续不断等特点，绵延而柔 
美多姿。回纹也同样具有回旋往复不断的特点。两 
者结合作为雀替纹样，自然有连绵不断、完整的喻 
意。同时，回纹轮廓方正，而卷草飘逸，又形成一 
种纹样形象上的对比，丰富了纹样形式。 



蔓草回纹雀替 


卷草纹雀替 

卷草也称“蔓草”，是唐代时最为流行的装饰纹样， 
所以人们也将之称为“唐草”。在雀替中的卷草纹就 
是充分发挥了卷草的柔顺、飘逸特色，结合着雀替 
的造型，美妙可爱。 



葫芦纹雀替 

葫芦本是很平常的植物，但它的形状非常可爱，上卜 
两个圆圆的葫芦身，中间是丫 丫，俗称“丫 丫葫芦” .. 
古代传说中的很多仙人，往往用葫芦盛酒，如八仙屮 
的铁拐李就常背着一个大葫芦，葫芦因而带有了 
种仙意。在我国传统装饰图案中，葫芦表示的是子孙 
万代，雀替中使用葫芦纹样也是取的这个意义。 



葫芦纹雀替 

草龙雀替 

草龙雀替就是雀替中的雕刻纹样为草龙。草龙实⑸ 
上非龙非草，或者说是龙与草的结合演化而来的 • 
种图案。草龙图案只有中心部分有一似龙头的形 
象，而龙身、龙尾则都是卷草形象。草龙的形象非 
常漂亮，既能显示出龙的精神与气势，更有卷草的 
飘逸柔顺之姿。 



草龙雀替 


福寿雀替 

雀替中雕刻有蝙蝠和寿桃图案时，称为“福寿雀 
替”。蝙蝠在我国古代有“福”的象征意义，而桃子 
又称“仙桃”、“寿桃”，常用来表示“寿”。因此，蝙 
蝠和寿桃结合的图案就称为“福寿图”。 



卷草纹雀替 
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福寿雀替 


第十:章大化 


第十二章天花 


A 铋筑中，特别是住宅建筑中，室内屋内一般都设 
f 棚，它可以美化室内，使室内看起来更整洁， 

山,胱防止梁架挂灰落土，在屋顶较简、薄的建筑物 
屮议顶棚，还能起到冬季保暖、夏季隔热的作用。这 
忡烛我们现代人称为“顶棚”的设置，在中国古代 
時筑中称为“天花”，宋代时也叫“平棋”、“平阇”， 
h ' i 人 让筑中也称为“井口天花”。天花的做法较为讲 
除了上面可以做彩绘、雕刻等装饰之外，它还 
U •个非常讲究与突出的地方，这就是藻井式的天 
/!,,其在装饰与等级上绝非是一般的天花可比。 

M 然说“平棋”、“平阐”、“井口天花”几者的差别 
IH 、 ‘大，基本属于一种设置在不同时代的不同称 
«!', 不若和藻井之间的差别大，但要具体说来，也 
九齙微的不同。 

天花的作用 

K 化在建筑物内基本上是遮蔽梁以上的部位。同 
时,天花还具有遮挡灰尘的作用。现代建筑中的“顶 
比之古代的“天花”要简单得多，但实际的作 
川川仿。天花的做法和装饰非常丰富多样，而在使 
III I •.也非常讲究，有不同的等级。 



天花的作用 


天花的基本形式 

天花的基本形式，是用木条做成若干方格，然后在 
上面铺板，上面可以做各种装饰，或是彩绘，或是 
雕刻，非常漂亮。 



天花的基本形武 

平褀方格的形式 

早期平棋的方格都很大，使用的木条也较粗，并且 
方格大多是长方形。辽、宋直至明代时，也还有长 
方形方格的平棋，后来方格逐渐缩小，并且渐向方 
形转变，到了清代几乎全部成了一色的正方形方 
格。 



平棋方格的形式 
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天花板 

明淸时 期的穴 殿内，顶部有很多做成天花形式，也 
就1宋代所说的“平棋”，清代称为“井口天花”，其 
次 ik 就 iik •种木构顶棚。用木条纵横相交将顶棚分 
成矜 r •小块，方块内镶木板，也称“天花板”。天花 
板上绘有龙、凤或百花等图案，具体所绘形象要根 
据不同的建筑等级而定；而在色彩上多以青绿为底 
色，也有少部分较高等级的使用沥粉贴金。 



天花板 

平祺 

“平棋”是天花的一种，在木条拼成的方格天花中， 
平棋因为是由大方格组成，仰看就像一个棋盘，所 
以得名。“平棋”这个名称主要是宋式天花名称的说 
法。 . 



平棋 


平阉 

“平阉”和“平棋” 一样也是天花的一种，它与平扒 
不同的是，平棋由大方格组成，而平阐则由小而洗 
集的方格组成。“平阇”主要也是作为宋代天花尸, 
称。 



平阉 


井口天花 

“井口天花”当然也是天花的一种，不过它是清式天 
花名称。井口天花的做法是不用框架拼接，而是直 
接把橫直交叉的木条搭在贴梁上，同样组成许多方 
格，然后在每格内镶嵌一块天花板，其露明部分 
般都要绘制彩画。 


贴梁 

“贴梁”是贴在天花梁架旁边的木材，用以安装天 
花。在清式建筑中，“贴梁”属于天花的部件之一。 
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贴梁 


海墁天花 

阶 r 平棋、平阇、井口天花等，使用木条组合而成 
的方格形天花之外，还有 < 种“海墁天花”。海墁天 
化大多用在较小的房间内，它不用木条组成方格， 
ifii 是只用一个框架，框架内或是铺板，或是糊纸，并 
1 1.1 [接在板或纸上绘制一些简单的彩画，使用的图 
窠大多是水草之类，也比较简单、不甚讲究。 



藻井 

尺花是遮蔽建筑内顶部的构件，而建筑内呈穹窿状 
的天花则称作“藻井”，这种天花的每一方格为一 
并，又饰以花纹、雕刻、彩画，故名藻井。“藻井” 
一词，最早见于汉赋。 

清代时的藻井较多以龙为顶心装饰，所以藻井又称 
为“龙井”。此外，在沈括的《梦溪笔谈 • 器用》中 

还记载有藻井的一些别 名：“ . 古人谓之绮井， 

亦曰藻井，又谓之覆海”。 

藻井与普通天花一样都是室内装修的一种，但藻井 
只能用于最尊贵的建筑物，像神佛或帝王宝座顶 


上。唐代就有明确规定，非王公之居，不得施重拱 
藻井。 



藻井 


藻并的形式 

藻井的形式有四方、八方、圆形等，构造复杂。有 
的藻井各层之伺使用斗拱，雕刻精致、华美，具有 
很强的装 饰性； 有的藻井则不用斗拱，而以木板层 
层 叠落，既 美观而 又简洁大方。 

故宫太和殿、养心殿、钦安殿、皇极殿等重要大殿 
内，在所设的皇帝宝座或供奉神佛的龛上部，天花 
中间即装饰藻井，并且藻井内做成雕龙浑金形式。 
虽然都有雕龙装饰，但却绝不雷同。 



藻井的形式 


轩辕镜 

在北京故宫太和殿和养性殿内的藻井，正中蟠龙的 
口中还叨垂着一个光可鉴人的大圆球，这个形如宝 
珠的大圆球被称作“轩辕镜”，传说为轩辕黄帝发 
明，故名。但是，即使是同悬轩辕镜，其造型也有 
所不同。太和殿内的要比养心殿更为华丽高贵，除 
了中间的大珠外，四周还围绕六颗小珠。并且作为 
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外朝第•大殿，也是紫禁城第一大殿，其特殊的地 
位是宫城内其他殿堂无法比拟的，在藻井装饰上也 
一样，太和殿是最高等级。古时，轩辕镜常被悬挂 
在床头，既有避邪的意思，也是明镜的象征。皇帝 
将之高悬在宝座上方，也当是有“避邪”之意，另 
外则是表示“明镜高悬”的意思。 



轩辕镜 

方形藻并 

方形藻井的平面为方形，这里的方形主要是指外 
框，其内部大多是圆形。 



方形藻井 


圆形藻并 



圆形藻井 


八角藻并 

八角藻井顾名思义，就是平面为八角形的藻 )1. M 
种形式的藻井比较常见。 



八角藻井 

龙凤藻并 


龙凤藻井不是指藻井形状而言，而是指在藻井的 n 
纹或雕刻装饰中，以龙凤形象为题材，或是以九及 
形象为主要题材。龙凤藻井大多出现在皇 家宫吣 讣 
筑中。北京天坛祈年殿内顶部即为龙凤藻井。 



藻井是建筑内部屋顶中心层层向上缩进的形式，这 
种形式做成圆形最为常见，也就是圆形藻井。 
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龙凤藻井 


八卦藻并 


卜二章天花 


八卦藻井就是八卦形的藻井，一般出现在道教宫观 
吣常内^山西永乐宫的三清殿内的藻井就是八卦 
W ， 外方内圆，中心雕有金色盘龙，龙体周围雕有 
作云， 正是龙在云间腾飞的景象，非常生动精美。整 
个藻井富丽而不失淡雅之风。 



八卦藻井 


故宫太和殿蟠龙藻并 

在北京故宫太和殿内宝座上方的殿顶中部，是装饰 
桁美的藻井。藻井由四方井、八角井和圆井逐层向 
内向上排列，各层之间由小斗拱向上收起。最内层 
的圆井中间雕有盘龙，口含宝珠，六颗小珠围绕一 
颗大珠，犹如众星捧月，是藻井的点睛之笔。整个 
藻井全部贴金，更添殿内的雍容华贵之气。 



故宫太和殿蟠龙藻井 


故宫养性殿藻并 

I 北京故宫养性殿内皇帝宝座的上方有一藻井，在天 
I 花的中间，精美非常。藻井内做雕龙浑金，中心蟠 


龙的口中还叼垂着一个光可鉴人的大圆球，被称作 
“轩辕镜”，因传说为轩辕黄帝发明而得名。 



故宫养性殿藻井 


大觉寺蟠龙藻并 

大觉寺大雄宝殿内三世佛上方的殿顶设计为藻井形 
式，藻井的最外框是方形，里面是八角形，再里面 
是圆形，因为其中心雕刻有一条蟠龙，所以称为蟠 
龙藻井。 



大觉寺蟠龙藻井 


斗八藻并 

斗八藻井是由八个面相交，并向上隆起形成穹窿顶 
的形式。斗八藻井是宋辽时代较常使用的藻井形 
式。北京戒台寺的戒坛殿内就有一精彩的斗八藻 
井，其精美令人叹为观止。藻井是上圆下方的形式， 
在下部方形井口四周雕有许多小佛龛，龛洞中又有 
精雕木质饰金小佛像，装饰可谓“奇巧”。而上部的 
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中国建筑图解词典 


圆形井口正中则雕有一条木“团龙”，正张口、低头 
俯视着戒坛上的佛像。“团龙”周围又雕有八条生动 
的“升龙”，形成“九龙护顶”之景。 



斗八藻井 


莲花洞中莲花藻并 

在龙门石窟莲花洞中有一精美的莲花藻井。石窟的 
窟洞藻井以莲花作为装饰并不令人惊奇，但是像龙 
门莲花洞内如此巨大的高浮雕莲花图案却非常罕 
见。这朵盛开的巨莲有三个明显的层次，最凸起的 
一层是莲蓬，第二层为双层莲瓣，外围再以二方连 
续忍冬纹组成的圆盘来烘托，几者浑然一体，精美 
卓绝。 



莲花洞中莲花藻井 


盘龙戏珠藻并 

在河北承德外八庙中有一座普乐寺，寺庙主体建筑 
旭光阁内顶部有一精美藻井，为盘龙戏珠藻井，也 
可以称作龙凤藻井。藻井中心为一龙戏珠，边缘为 
龙、凤、云等图案。这个藻井采用三重翘昂九踩斗 


拱形式，内外共七层，层层缩小，由外至内为 A I 
斗拱、龙、凤、双重斗拱、团龙戏珠等，遍体金 
是外八庙藻井中最精美的一个。 



盘龙戏珠藻井 


吉祥图案藻并 

吉祥图案藻井就是藻井中装饰的内容是一些具有 A 
祥寓意的图案。它的外形不定，有方形，也有八角 
形。这一类藻井比较少见，一般都用在民间建筑中 
或寺庙建筑中，比如以寿星、梅花鹿、麻姑棒寿桃 
组成的寿比南山。 



吉祥图案藻井 


颐和园廓如亭藻并 

北京颐和园廓如亭亭内顶部，为藻井形式，藻井结 
构繁复而装饰精美。藻井外圈由红色圆柱支撑，外 
圈为八角形，往内一圈变为四边形，再内一圈又是 
八角形，再内一圈又是四边形，反复多达六层，至 
顶心处变为攒尖形，以适应亭顶形状。藻井每边枋 
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第十二章天花 


糾 1 1.邰绘有精致的彩画，以旋子图案为主，额枋与 
f N 的色彩有红、金、绿、淡蓝等，互相交错使用， 
精築多姿。 



颐和园廓如亭藻井 


团龙平棋 

Ml 龙平棋也是平棋的一种，它是在平棋内装饰团龙 
纹样的天花形式。龙是中华民族的象征，而在我国 
封建时代，龙更是代表天子，所以龙纹或是以龙纹 
为主的装饰纹样，一般只能在皇家建筑中使用，或 
垃较大型的寺庙建筑中使用，普通百姓是不可以随 
怠使用这类纹样的。 



团龙平棋 


卷草花卉平棋 



卷草花卉平棋 


五福捧寿平棋 

蝙蝠和寿字是我国古代建筑装饰中常用的题材，两 
者组成吉祥的“福寿”图。“五福捧寿”是在团寿字 
周围围绕着五只蝙蝠的图案。五福捧寿平棋就是平 
棋纹样为蝙蝠和寿字。 



五福捧寿平棋 

团鹤平棋 

在建筑室内的天花板上做出平棋形式，在平棋的方 
格内绘团鹤，就是团鹤平棋。鹤与蝙蝠等一样，都 
是有美好象征与喻意的动物形象。蝙蝠象征着 
“福”，而鹤则象征着“长寿”。所以，以鹤作为平棋 
纹样也是人们喜闻乐见的平棋装饰内容。 



卷草花卉平棋，是先在建筑内部做出平棋天花形 
式，平棋内的装饰纹样为卷草花卉，这样的天花就 
称为“平棋天花”。 
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团鹤平棋 
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第十三章门 


门是居住的室内与外界的出入口，有房屋建筑就得 
有门，它是居住建筑中不可或缺的重要组成部分。 
门又被称为“门面”、“门脸”，这说明了人们对于门 
的关注和看重，同时也表明，门的作用绝不仅仅在 
于供人出入。它还具有防卫的作用，是一种安全设 
施。掩上门，外人无法窥视 室内； 插上门，则能控 
制出入，保障居所的安全。 


大门 

“大门”是建筑物的主要出入口，安装在院墙门洞或 
大型建筑的门楼之下。大门取材坚固，用料厚重，一 
般都是板门而不做隔扇门，也就是说门板为实板而 
不通透，具有更好地遮挡作用与防卫性能。门板可 
以用木料，也可以用铁类材料，或是木料包铁、包 
铜，甚至是贴金等。 


门的另一种作用是界定空间。门内是内部空间，门 
外则是外部空间，以门为连接点，内外空间清晰明 
了。这在中国古典建筑中表现得最为精彩。中国的 
古典建筑采用的是平面上横向展开的群体空间组织 
方式，由单体建筑组成院落，由院落组成建筑群，建 
筑群组成街坊，进而形成一个完整的城市。在如此 
众多的建筑中，起界定与连接作用的就是门。房门、 
院门、坊门、城门等。 

中国的门可以分属两大系统，一是划分区域的门， 
一是作为建筑物自身的一个组成部分的门。划分区 
域的门多以单体建筑的形式出现，包括城门、台门、 
屋宇式大门、门楼、垂花门、牌坊门等。而建筑自 
身的门则是建筑的一个构件，如实榻门、棋盘门、屏 
门、隔扇门等。 

门的建筑造型和数量都会关系到尊卑等级，所以， 
门在古代都是按一定的礼仪制度来设置的，因此， 
门在中国古代社会还是身份和地位的象征，甚至于 
门上的装饰，都直接关系到建筑的等级。 

具体说来，门的种类很多，有大门、二门、院门、垂 
花门、棂星门、牌坊门、砖券门、城门、飼门等，其 
中有因处在建筑的不同位置而命名的，也有因建筑 
本身而得名的，也有独立的门。 


为了固定大门的门扇，在门扇与门柱之间还要加装 
门框，这样一来门扇的宽度自然要小于大门门柱之 
间的宽度。门框的增加又必须要同时增加许多门类 
构件，所以大门看起来非常简单，实际上也有很多 
细部的装饰与讲究。 
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大门 


板门 

板门就是以板为门扇，它是不通透的实门，与隔扇 
门相对而言。板门的板大多为木质。棋盘门就是木 
质板门的一种。 



实榻大门 

大门 （] 扇从大的方面来看，有实榻门和棋板门两种 
小 | m ] 做法，从具体构件上来看，大门门外多安有门 
kiU I 内有插栓。讲究的大门门板多作油漆，尤 
m 笊纟 I :浓 ili •显示等级。此外，在官宦住宅和皇家 
八拟让筑的门板上，还多装饰有门钉，门钉一般为 
/ ill'll I •路，门钉的多少能严格地区分出建筑的 
锌 《• 

坫板门的一种，它是一种安于中柱之间 
IVUM I , 常川干宫殿、王府等较高等级的建筑群入 
IIVL 木代时的板门就专指的是“实榻大门”。实榻 
、|'|的|1体形式是，其门心板与大边一样厚，因此 
rw I 板 w . 得非常坚固、厚实。 



实榻大门 


祺盘门 

“棋盘门”也是板门的一种，它与实榻大门的做法有 
所不同。棋盘门是先用边梃大框做成框架，而后再 
装门板，在其上下抹头之间用数根穿带（木条之类 
的连接件）横向连接门扇，形成方格状，所以门扇 
看起来好似棋盘，因此称为“棋盘门”。 

棋盘门中较讲究一些的做法为“镜面板门”。它除了 
具有一般棋盘门的做法外，还要特別将门的靠外一 
面做得平整无缝，不起任何线脚，平整光洁犹如镜 
面，所以称为“镜面板门”。 



棋盘门 

大边 

在大门门扇的框架中，竖立于两边的 木材， 就叫做 
“大边”。大边就如同隔扇框架中的“边梃”。 



大边 

院门 

在带有院落的建筑群中，进出院落的大门叫做“院 
门”。如北京的四合院、皖南的天井院等，都有一个 
院门。 















































































中国建筑图解词典 


屋宇式大门 



广亮大门 

广亮大门是北京四合院大门的基本形式，也是各种 
四合院大门中等级最高的一种。其过道在门扇内外 
各有一半。广亮大门是贵族人家才有的大门，清朝 
时，只有七品以上官员的宅子才可以用广亮大门。 
广亮大门的进深略大于与它毗邻的房屋，下面做成 
台基状也高出邻屋地面，因此，即使它不增加本身 
的高度，也会比邻屋高大。 


屋宇式大门是大门中的主要形式，呈现为十卜 VI , 
的房屋建筑形态，既是门又是屋。它是最为常 IV 的 
—种大门形式，上自皇帝的宫室，下至普通 iVillTi 
住宅，都有较为广泛的应用。它有两种不同的 t 夂 
一是完全独立的单体建筑式“门屋” ，一 是倒冲讣… 
与出入口相结合的“门塾”。 



屋宇式大门 



广亮大门 
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如意门 


• 丨_ II .叙叫介院大 f j 的一种，等级略低于 
* | I « 1 V j 的|’ j 扇装在了中柱和外檐 

, I., 闪此，门扇外面的过道浅 

此外，金柱大门的屋脊为平 
ir «t 川雕 刻花草的盘子和翘起的鼻子 
idi 以 I 门前的台阶不似广亮大门的台阶 
i ( uViW 、 左、右三面均为阶梯，都可 


如意门比蛮子门更低一级，是北京四合院中最为常 
见的大门形式。如意门的正面除门扇外，均被砖墙 
遮挡住。早期的许多如意门是由广亮大门改装的， 
平民买了贵族宅子，不敢逾制，将之改建。如意门 
上有一种特有的装饰叫砖头仿石栏板，位于屋檐 
下，上面有漂亮的雕刻图案。这也是如意门的重点 
装饰部位和最富特色之处。 


■ f 门 


如意门 


将军门 


. V . I I IIILV 北炕四合院大门的一种，等级比金柱大门 
■K |铀 装 /E 靠外 边的门 檐下， 在气势上不及广亮 
，） ,•, ♦ UN , 但里面的空间很大,可以存放物品，较 
) hi .-iv r-f ] 前的台阶是礓碴形式，便于通行车马。 


将军门是古代显贵之家或寺庙宫观才能使用的一种 
门的形式。将军门用材较多，门的形体与气势都很 
大。门扇装在正间脊桁下。门扇上部为额枋，枋与 
柱相连。额枋上设门簪以悬置门匾。门的下面是髙 
高的门槛，也就是门挡，高度约占门的四分之一。此 
外，因为将军门宽度较大，所以除了正中的两扇门 
板外，在其两侧还各设一扇带束腰形式的门板。气 
势不变，而形式丰富。 


金柱大门 


蛮子门 
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将军门 










































































































































中国建筑图解词典 
垂花门 

垂花 fj 也就是带有垂柱装饰的门。一般的大门，如 
有檐柱，则柱体都是上撑门檐、下达门前的台基或 
地面的，具有承重的实际作用。而垂花门的门前檐 
柱是不到地面的，并且只有短短的一节，悬挂在门 
檐下两侧，形成垂势。在这下垂的柱头部，做成花 
瓣状或吊 瓜状。 因此被称为“垂花”。垂花门不但悬 
垂的门柱漂亮、精美，而且柱子之间的枋额，也多 
采用镂空雕花图案，或绘制精致的彩画，五彩瑰丽。 
北京四合院中往往建有垂花门。 


屏门 

乌头门 

中国古建筑中，门的种类很多。在众多种类的门中， 
以两立柱一横枋构成一门，柱头上染成黑色的门， 
被称为乌头门。乌头门其名在很多留存史籍中都 
记载。《唐六典》与《宋史》都有“六品以上乃用 a 
头门”的记载，可见乌头门还是体现一定等级的人 
门。《册府元龟》中有关于乌头门形状的描 述：“ 
柱相去一丈、柱端安瓦筒，墨染，号头染。”在宋代 
官方编著的建筑制度专著《营造法式》中，就有关 
于乌头门名称的记载。 


垂花门 

屏门 

屏门一般用于建筑内檐明间的后金柱间，或者是大 
门和垂花门的后檐柱间。它不同于一般意义上的建 
筑的大门，它是一种不对外的、内向的门。它是在 
门的木框架内满钉木板作为门扇，一般来说门扇在 
四扇或四扇以上，形成一道可以开启的屏壁，这样 
的门就称为“屏门”，它起着屏蔽、遮挡的作用。 

北京四合院的垂花门内侧的门即为屏门。 

屏门除了基本的形状，也就是方形之外，还有一些 
圆形、六角形、八角形等比较特別的形状。这几种 
形式一般都用在园林中，而较少在民居中出现。 





天坛棂星门 

清东陵棂星门 

比天坛等处更为精致华美的棂星门，要数清代皇帝 
陵墓之一的清东陵前神道上的棂星门，它又被称为 
龙凤门。此门不但由六柱构成三座门洞，而且在门 
洞与门洞之间，有琉璃墙连接柱子。琉璃墙上为黄 
色琉璃瓦屋檐，下面做成雕花琉璃影壁的形式，壁 
身与顶檐同质同色，装饰绿色琉璃花纹，下为白色 
须弥座。整体看来华丽精致而又色彩鲜明。 


M 代时匕 经有棂星门这种称呼了，这在宋代的 
«!\ A 汰火》一书中就有记载，而且还明确地表明棂 
VMK 形来自于乌 头门： “乌头门其名有三：-曰乌 
J U I ，：曰表碣，三曰阀阅，今呼为棂星门。”棂 
Vi 头门演变而来，但是明清以后就少有乌 

n I a 种称呼，而多称为棂星门了。棂星也就是天 
HIV. 乜 称灵星，汉代高祖时始祭灵星，后来凡是 
•‘，， ivi 郎 必须先祭灵星。棂星门多用于坛庙建筑和 
I ' M - urjiiififti , 天坛、地坛等坛庙和明十三陵等皇帝 
a ' IH ' 执％前面都设有棂星门。棂星门根据建筑的大 
I 焱 il •筑的等级，而有体量与形制的不同。 





关六扇门 

V /、说门”这种门的设置形式，多用于正房或耳 
⑻0屮央开间。它的具体设置是用立柱将中央开间 
” ‘0/ r : 中右三段,每段都有两扇门，而且都可以开 
n . 叫以叫做“三关六扇门” 。一 般的三关六扇门中， 
V V II 中 W 两扇使用木板门，两旁两扇则为隔扇 
11 IM ’ I 较常开关，作为出入口，而隔扇门则较少 
M v ,匕作为平时的采光通风口。 



天坛棂星门 

北京天坛、地坛的围墙四面中间均各辟有一座棂星 
门，它是坛的出入口。这种四向设门的双轴线对称布 
局，还带有西汉以来的礼制建筑平面布局特征。无论 
天坛还是地坛，都是正门设三门洞棂星门，其余三面 
各设一洞棂星门。棂星门都由汉白玉石雕刻而成，色 
彩洁白与左右的红墙形成鲜明的对比。棂星门的门 
柱都做成上带去板的华表形式，顶部立有石榴形的 
柱头，柱下两侧夹有抱鼓石，两柱之间连横枋。 


L 关六扇门 


wan 




棂星门 
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清东陵棂星门 

















































































屮 HI 繡筑圄 解词典 


风门 

收的 W •住或起居室建筑，这主要是指住 
i: 成府邸内面向天井或庭院的房屋，其外 
M 常常做成双层门，在这道双层门中的外 
ifii •层门就称为“风门”。所以，风门也多 
被称为“房门”。风门实际上是一种高约2 
米、宽约1米的单扇门，并且不是板门而是 
用棂条拼成隔心的隔扇门。因为风门是双 
层 f ] 的外层门，所以门扇多是朝外开，出入 
更为方便。 



1风门：风门是一种有两层门扇的门。“风 
门”这个词可以指这种两层门的总体，也可以 
单指这种两层门外层的门扇，这里拉线所指 
即是后一种，即单指外层的门扇。 

2 棂子： 棂子简称“棂”，它指的是诸如隔 
扇隔心、栏杆、窗户等处的主体部分的棂格， 
这里指的是隔廟的隔心，它是用小的木条组 
成的规则或不规则的各类图案，可以是几何 
纹，也可以是菱花纹，甚至也可以是动物、植 


物、人物等。 

棂条： 在隔扇门中，棂条就是组成隔扇隔心棂格的 
小木条。 

3 框木： 框木简单地说就是隔扇边框，清代时称 
竖直的为边梃，而称横放的为抹头。在宋代时则称 
为裎。 

4 大边： 在门扇的框架中，立于门扇两边的木材 
叫做“大边”，有时候就相当于边梃。 


1 ff 边： 仔边是隔扇门的边框中最内层围边，他 
㈧ 外边有框和抹头组成的外框。因为仔边处在大边 
v 内，义相对不是很突出，所以以“仔”命名。 
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中国建筑图解词典 ^ 

曲阜孔庙棂星门 

仰 f 的第•道大门就是棂星门，它是曲阜孔庙 
形制盘义 t 的第一道大门，位于孔庙的中轴线上。 
这吨 RM . I ’ j 始建于明代永乐 十三年 （公元1415年)。 
初让时为木结构，清代乾隆十九年（公元1745年) 
重修时改为铁梁石柱。铁梁上铸有十二个龙头阀 
阅， 门中有六扇大型的朱红色栅栏门扇。坊体由四 
根圆形石柱支撑，柱下有石鼓相夹抱，柱顶雕有端 
坐的四大天王像，个个怒目而视，勇武威猛。棂星 
门的其他开间均为一层额坊，只有中央开间额坊为 
上下两层，石板构造，上层绘有花纹，下层刻着乾 
隆御笔“棂星门” 三字。 棂星门宽13米，高10米 
多。造型如石牌坊，但材料结构更为简单。门两侧 
连着黄瓦红墙，色彩艳丽、庄重，这更突出了棂星 
门的素雅简洁。 



曲阜孔庙棂星门 


券门 

券门也可以称为“拱券门”。拱券一般都是由砖石砌 
筑，所以券门也就是指用砖石砌成的半圆形或弧形 
的门洞。 

拱券一般即是指拱圈，有时候为了叙述方便而将整 
个一个拱称作“拱圈”，将单独的一个圈称作“券”。 
拱圈是拱券门或拱形建筑的主要承重部分，大多为 
圆弧形，有大于半圆的，也有小于半圆的，还有尖 
拱券形式。 

拱券门的形状本身就非常优美，很多拱券门的门洞 


边缘，即券脸等位置还常装饰雕刻，让拱券 N / r .) 
用性中更添艺术性与观赏性。 



券门 


门枕 

在建筑的大大小小的门洞处，为了承托门扇，往往 
在门下的下檻两端设置墩台，墩台上凿有小眼用以 
放置门轴。这种承托门扇门轴的墩台，就叫做“门 
枕”。门枕有石质的，也有木质的，以石质居多，石 
质的门枕又称“门枕石”。 

门枕石一般分为内外两部分，即一部分在门扇内， 
一部分在门扇外，在门扇之外的这一部分，往往多 
作雕饰。如北京四合院大门前的抱鼓石。 



门枕 
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第十三章 


• IH V Ml 4-11)1. ^十槛和连楹的木构件,它就像是一 
I •丨 1抒相关构件连结到一起。门簪有不作 
刻的。作雕刻的门簪其雕刻部位 
'•» .1 II MV.Jil Ifii, 题材有代表春夏秋冬的牡丹、 
1 MI .. 阶佗等四季花卉，象征一年四季富庶 
' M , "mi “团寿”、“福”、“吉祥”等字，然后 
■ • ,U m 丨 . 形 A 多样，内容 丰富。 



门簪 

rm 

»!' 落内 

v| 十 ml 的连通 
靠的是 
I丨啪的开合, 
iful II^的汗关 
錄助拉手实 
iH 1 的•间时，拉 
I •叩门 

nm 川，这是 
「的实 用功 
I而随着拉 
丨的 不断发 
人们不但 
H i6 它的实用 
f I ,同时也开 
吣也渐关注它 
的 Z 术性与审美作用，所以，为了使拉手看上去更 
观，在拉手与门板的连接处又加上了底座，称 
Vh “门钱”。这种门钱在实用性之外，就带有强烈 
的装饰意味。 


门钹因其形状类似民间乐器中的“钱”而得名。门 
钹是用金属制成，平面为圆形或六边形，中部凸起 
-个如倒扣着的碗状的圆钮，钮上挂着圆环或金属 
片，圆钮周围部分被称为“圈子”，上面雕有镂空花 
纹，也有做成吉祥符号或如意纹的，这是为了增加 
门钱的装饰效果。 

门钹中最特别的、最有特色的形式当是铺首，有人 
将之称为门钹中的极品，它是一种带有驱邪含义 
的、传统的门上装饰。 

铺首 

铺首是门钱的一种，多为兽面铜质。兽形怒目圆睁， 
牙齿暴露，口内衔着大环。据出土的汉代画像砖可 
知，汉代时已有这种门上装饰。而汉代的文学作品 
中也有对铺首的描绘，如，司马相如在他的《长门 
赋》中 所写： “挤玉户以撼金铺兮，声噌哝而似钟 
音。” 

铺首的兽面似龙非龙、似狮非狮，传说是龙生九子 
之一的椒图，性好闭。明代杨慎在《艺林伐山》中 
说：“ 椒图，其形似螺蛳，性好闭，故立于门上。”还 
有一种说法，说铺首的原型就是螺蛳，《风俗通义》 
里就记载着这样一段有趣的 故事： “昔公输班之水， 
见蠡 ，曰： 现汝形形，蠡适出头，班即以足图画之， 
蠡即引闭其户，终不得开，遂施之于门户，云 ：闭 
藏如是，固周密矣！ ”于是将它的形象画在大门上， 
作为坚固和安全的象征。 



铺首 



门钹 
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中国建筑图解词典 
门钉 

f ]钉原是穿插在门板上具有实用性的钉子的钉帽， 
钉子起构造作用，外露的钉帽被打成蘑菇形。后来 
渐渐地变成了门上一种美观的装饰品。门钉在古代 
又称“浮沤钉”，浮沤就是指水面上的气泡，借以形 
容门板上的门钉仿佛是漂浮在水上的气泡。门钉在 
早时并无路数与个数的规定，清代时则有了明确的 
定制，只有宫门才可以使用最多数量的门钉，为九 
行九列。亲王府、郡王府、庙宇等，随着级别的降 
低，门钉逐渐减少。平民百姓之家则不得使用门钉 
装饰。除了作为装饰外，门钉还是人们眼中的吉祥 
之物，《长安客 话》、 《燕京风俗》等书中，都有摸门 
钉可去病得子的风俗记载。 



门钉 

门环 

门环就是门钱上的环状物，它是可以活动的，主要 
作用是叩门和作为推拉门扇时的拉手。 



门环 


■■■■■■■■■■■■■■■■■■ 

隔扇门 

隔扇门就是 
以隔扇作为 
门扇的门的 
形式，它大 
槪出现在宋 
代，在宋代 
以后的古建 
筑中较为常 
见。隔扇门 
一般是先用 
方木做成框 
架，其长宽 
比大约为4:1 
或3:1，框架 
内即是隔扇， 

分为隔心、裙板、绦环板等几部分，与一般的隔砧 d 
有什么不同。隔心中一样可以雕饰各种花纹或 图个. 
冬天天气寒冷时可以在隔心后面糊纸、嵌纱或农 V 
云母片等，以遮挡寒风与冷气。隔扇门有四扇、人 
扇、八扇等之别，这主要根据建筑开间的大小来定 
有时候，为了将建筑内外空间连通，形成一个大的 
室内外空间，还可以把隔扇的部分或全部摘下來 . 

隔扇 

隔扇是一种较为通透的框架，同 
时它也是一种可移动的建筑木构 
件之一。隔扇的两边立有边梃， 

边梃之间横安抹头，抹头将整个 
隔扇分为上、中、下三段，上为 
隔心，中为绦环板，下为裙板。隔 
心也叫花心，是隔扇的主要部 
分，其高度大约占整个隔扇高度 
的五分之三，隔扇的通透主要就 
是指隔心部分。隔心也是隔扇雕 
饰最精美的部位，大多满雕花式 
棂子，内容各式各样，丰富多彩。 

绦环板和裙板部分是不通透的，不过上面也多有不 
同的雕饰，或是花纹，或是几何纹等。 



隔扇门 





隔扇 


... 

m 


;由遞11 




m I V 

I 

m m 0 .rii 

ft'i h ^ 

1 ^ I ill 
r III iiV . 
V ‘III .llVl, 


tl f*l I 


• l"l 


Ml _心||也 

M m m 'I* 

_ ini i) 

"代：抑 隔心 

'!• h i V III 

I - 1 r HI 讲成正方格或斜方格，稍微复杂的可以雕 
/I M r 沾雕刻人物场景，这其中最为讲究的隔心 
V m'MHI 1化纹， 有双交四椀、三交六椀等，这种菱 
II ISV •心 U 、 能用于官式建筑或寺庙建筑，尤其是在皇 
v 冲 VI 中嫩为常见。 



W 分四♦宛 


W 々叫捥赛花是 
C / I 」冬 I 案的一 


H' (ill 夂和斜 

正交是 
I .' rW ° 垂直 
in - . 卟 II 相交 
|| W 裏扇边框 
^ '1 fr , 即竖向 
奸向边框线 
I II , 横向线与 
边框线乎 
ii .. 斜交是棂条 
1 的相交依然 
• W , 但与边框则呈45°角。 


双交四椀 



三交六椀 


三交六椀菱花 
也是菱花图案 
中的一种，也 
有正交和斜交 
两种形式。正 
交形式的棂条 
中有一条呈上 
下垂直状态， 
其他则与垂直 
者呈60°角相 
交。斜交形式 
的棂条中有一 
条呈左右水平 
状态，其他则 
与水平者呈 
60°相交。 



三交六椀 


三交满天星六椀带艾叶菱花 

三交满天星六婉带艾叶菱花，其图案形式相对复杂 
一些，其中既有圆形图案，也有艾叶图案，又有相 
交的线条，丰富多变，形式活泼优美，但在变化中 
又保有图案的统一性与整体性。 



三交满天星六椀带艾叶菱花 
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双交四椀嵌橄榄球纹菱花 


落地明造隔扇 


較 叫捥嵌橄榄球纹菱花，是双交四椀菱花中变化 
I 你 的种， 其主体纹样为菱花，而菱花中的具体 
花纹，又穿插着圆形球纹和橄榄纹。 



双交四椀嵌橄榄球纹菱花 


落地明造隔扇是隔扇的一种形式。 
有的时候为了追求不一样的隔扇效 
果，特意省略隔扇中的裙板和绦环 
板部分，即不用裙板、绦环板而全 
部为隔心，也就是说隔心占据整个 
隔扇，这样的隔扇形式就称为“落 
地明造”。 



落地 明造阳 


古老钱菱花 


裙板 

裙板也是隔扇的•个重要组成部分，位处隔扇的下 
部，它是一块近方形的木板，不通透。裙板上可以 
绘制彩画或雕刻各种花纹，尤其以如意头纹最为常 
见。裙板在宋代时称作障水板。 



古老钱菱花是菱花图案中 
带有古钱纹，古钱有象征 
财富的意义，所以古老钱 
菱花等级高，又能显示出 
其富丽、富贵的特征。 


抹头 


抹头是隔扇构件之一，它 
处在隔扇的边梃之间，也 
就是处在隔扇两边竖立的 
框木之间的横木。除了落 
地明造形式的隔扇之外， 

一扇隔扇中一般都有两根 
以上抹头，以区分隔心、 

绦环板、裙板等三大部 
分。根据抹头的多少，隔扇有四抹头、五抹头、 
抹头等之别。 


古老钱菱花 




裙板 
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抹头 


4M 綸 

d 鄉_山，樂 m 的•个组成部分，它的位置在裙板 
rtH I | |、‘各有两根抹头，两抹头之间的板 

IIW 叫邮 If M 、 l 其中处在裙板上边的绦环板，也 
Mi VI (\ IW..I, U 裙板之间的绦环板。绦环板相对于 
隔 I 说，其高度或者说所占隔扇的比例要 



绦环板 

外懺装修 

十||彳(々统让 筑将木质的门、窗、隔断、挂落、罩、天 
/I V ?, 吮你为 “装修”。那么，依据装修所处位置的 
I I"!. 分为 内檐装修和外檐装修 两种， 其中的外檐 
KmiUA 位于室外，用来分割室外空间的装修。外 
M'P I: 要有： 处于建筑内部和外部之间的门、窗， 

| ⑽、 r 迖筑外廊与院落之间或外廊与廊外空间之 
m 的 r : 杆。门有风门、屏门、帘架等，窗有槛窗、支 
Mnil . 什锦窗等，拦杆中有靠背、挂落等。 


三交球纹菱花 

三交球纹菱花就是在三交六婉菱花图案中，可以看 
到一个个的圆形，如小球，形象圆润优美，它与图 
案中相交的线条形成一种对比与呼应。所以称为三 
交球纹菱花。 

本图中中心两扇隔扇的隔心图案就是三交球纹菱 
花。这里的球纹菱花只是球纹菱花的一种，只是外 
框大型为球纹，但里边的细处花纹又有多种变化， 
本图细处花纹就是六瓣花形式。 

两边的两扇小隔扇的隔心和横披窗图案，与中心隔 
扇菱花设计不同，以增加整体的变化性，但是中心 
隔扇花纹依然最突出。 



三交球纹菱花 



外檐装修 




125 















































































































中国建筑图解词典 


菱花隔扇 

汔花隔扇是指隔心部分采用菱花图案 
的隔扇，一般用在外檐门窗之中。菱花 
隔扇的等级很高，只有在皇家的宫殿、 
园林、坛庙、帝陵和一些寺庙建筑中才 
可以使用。菱花的具体式样又有多种， 
其中以双交四椀、三交六椀最为常见。 



1 看叶： 看叶是钉于隔扇边梃上的-种金属 
件，位于边梃的中段，看叶上还带钩花钮头圈子。 
这是一种极好的门扇装饰件，同时也是对木质门 
扇材料的一种保护。 

2 角叶： 角叶与看叶的材料相同，只不过，角 
叶是钉在抹头和边梃的镶边处，分別包着边梃和 
抹头的一部分。因为整体随着边梃和抹头的边接 
而呈直角形，所以称为“角叶”。 


3人 字叶： 人字叶是角叶的一种，因为形状犹如 
人字，所以称为“人字叶”。 


4 抱框： 隔扇门的门扇都是一扇一扇单独制作 ifii 
成的，要把它们安装到门洞内成为门扇，必须先冇 
门框。在这类安装门扇的框槛中，左右两侧紧贴 A 
柱子而立的木框，叫做“抱框”，也称为“抱柱”。 


、 赵花： 在等级较高的皇家建筑和一些寺庙殿 
0讣筑中，其门扇的隔心往往使用菱花作为棂格装 
UhQ 样。这种菱花是一种等级很高的装饰纹样，它 
III. V 山棂条 组成，整体看起来犹如一朵朵的小花， 
分布在隔心处。 


边梃： 边梃是隔扇两边竖立的框木。 
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第十四章窗 


窗子和门一样，也是建筑中的一个重要组成部分。 
窗子的形式也非常多样，甚至可以说比门的形式更 
为丰富。 

窗子是依附于建筑而存在的，因而，窗子的发展也 
是与建筑基本一致的。最初的窗子称为囱，它是人 
类穴居时期为了采光和通风的需要，在洞穴顶端凿 
的小洞。后来，脱离穴居筑起了房屋，便在房子的 
墙上开窗洞，称为牖。我们常在古建筑书中看到的 
“户牖”，也就是指门窗。“牖”之后又发展产生了更 
为丰富的窗子类型。同时，窗子也在采光透气功能 
的基础上，更发展而兼有了装饰作用。 

建筑是由古至今不断继承与发展的，而中国传统建 
筑发展的最后一个高峰，且实物留存较多的时期， 
是明清两朝。窗子的方方面面，也是在这个时期最 
为丰富与成熟。 

窗子的形式本就很多，而南北各地的称呼又不尽相 
同，也就是一种窗子有几种名称，有些窗子又会有 
几种细分类型，而且各地的细部处理又多有差别， 
所以非常丰富，极其多彩，主要形式有槛窗、支摘 
窗、直棂窗和一些空窗、漏窗等。 

直棂窗 

直棂窗是用直棂条在窗框内竖向排列犹如栅栏的窗 
子，这是棂条最为简单的一种窗子形式。直棂窗因 
为具体做法的不同，还可细分出不同种类，除了较 
为常见的竖向直棂条形式外，还有破子棂窗和一马 
三箭窗等变体形式。 



破子棂窗 

破子棂窗是直棂窗的一种，其特点就在“破”字上， 
它的窗棂是将方形断面的木料沿对角线斜破而成， 
即一根方形棂条破分成两根三角形棂条。安置时， 
将三角形断面的尖端朝外，将平的一面朝内，以便 
于在窗内糊纸，用来遮挡风沙、冷气等。 
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破子棂窗 



-四章 



4三箭窗 

", 褅窗也是直棂窗的一种，它的窗棂为方形断 
m Kill ： 它与破子棂窗的不同点。但它的特点还不 
(I ill ., 而作于直棂上、下部位各置的三根横木条，也 
mUVi 般竖向直棂条的上、中、下部位再垂直钉 
I 的棂条，使之比只有竖向直棂条的窗子更有 
U 1 化. 



一马三箭窗 


槛窗 

槛窗是一种形制较高级的窗子，是一种隔扇窗，即 
/ I :两根立柱之间的下半段砌筑墙体，墙体之上安装 
槲扁 ，窗扇上下有转轴，可以向里和向外开、关。说 
明白一点，槛窗也就是省略了隔扇门的裙板部 
分，而保留了其上段的隔心与绦环板部分。槛窗多 
U 隔扇门连用，位于隔扇门的两侧。因为它是通透 
的花式棂格，所以即使不开窗也有透光通气作用， 
不过，在寒冷的季节里窗棂内会贴上窗纸，后来也 
吖装玻璃的。 

槛窗与隔扇门保持了同一形式，包括色彩、棂格花 
纹等，使得建筑外立面更为谐调、统一、规整。皇 
家建筑上的窗子大多为槛窗形式。在一些较大型的 
住宅和寺庙、祠堂等也多有运用。特别是在南方的 
民居建筑中，比北方地区更多地采用槛窗形式。 



檻窗 

槛 

之所以有“槛窗”这样的概念，这是与“槛”紧密 
相联的，那么什么是“槛”呢？ 

用以安装门窗隔扇的框架叫做框槛，分为槛和抱框 
两部分，由此可见，槛是门窗框架的一部分。抱框 
是门、窗扇左右紧贴柱子而立的竖向木条，也叫抱 
柱。而槛则是框槛中的横向部分，是两柱之间的横 
木，位干最上面紧贴檐枋的叫上槛；横披之下门窗 
扇之上的叫中槛，中槛也叫挂空槛，南方则叫照面 
W ； 而最下部贴近地面的为下槛，南方也叫脚枋。一 
般建筑多在上、中槛之间安横披，而在中、下槛之 
间安装门扇、窗扇。较矮小的房子只有中、下两槛， 
所以也就没有横披。 
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中国建筑图解词典 


天窗 

槛拟、 k 摘窗、直棂窗、漏窗等，都属于墙面窗，也 
就坫 汗设在墙体上的窗子。除此之外，还有极少部 
分地区的民居使用天窗，也就是开设于屋顶的窗 
子，多用于采光。较为讲究的天窗多用亭式或屋式 
结构，在亭或屋的四面开窗，与大屋顶形成统一的 
格调，并且，使建筑的造型更为丰富优美。 



天窗 


支摘窗 

支摘窗是一种可以支起、摘下的窗子，明清以来在 
普通住宅中常用，在一些次要的宫殿建筑中也有所 
使用。支摘窗一般分上下两段，上段可以推出支起， 
下段则可以摘下，这就是支摘窗名称的由来，也是 
它和槛窗的最大区別。此外，支摘窗在形象上也与 
槛窗不同，槛窗是直立的长方形，而支摘窗多是横 
置的。 

支摘窗没有风槛，两抱框直接与榻板相连。风檻是 
安装窗扇的框槛中的下槛，较小，而榻板则是平放 
在檻墙之上、风槛之下的木板。 


支摘窗在南北民居中又有不同的具体样式。北方常 
在一间当中立柱，隔成两半，分别安窗，上下两扇 
一样大。南方则常在一间当中立柱两根，分为三等 
分安窗，并且上段支窗长于下段摘窗，一般比例为 
三比一。而苏杭一带的园林与民居中，支摘窗多做 
成上、中、下三段，富于装饰性。这种上、中、下 
三段的支摘窗，又称为和合窗，其上下窗扇固定，中 
间窗扇可以向外支起。 




mmm 




支摘窗 


和合窗 

和合窗也是众多窗子形式中的一类，并且属于支摘 
窗形式，它较多地被江南民居所使用。和合窗多义 
装在建筑的次间，一间三排，每排三扇，也有多1 
三扇的。其上下两排窗扇固定，中排则可以打开川 
摘钩向外支起。窗扉呈扁方形，窗下设栏杆或砌筑 
墙体。和合窗的内心仔纹样也多随长窗而定。 



和合窗 


地坪窗 

地坪窗又叫“勾栏槛窗”，多用于建筑次间的廊柱之 
间的栏杆之上，与栏杆连在一起安装，并且多临水 
而设，开窗后即可坐在栏杆上欣赏水景。地坪窗通 
常有六扇，在式样和结构上与长窗（隔扇窗，用在 
园林中时常称长窗）类似，但其长度只相当于长窗 
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屮舴 4 M 、 俶 I 、•的抹头至窗顶的尺寸。地坪窗与栏杆 
^ l /| N KIWI 内，栏杆外边多安装可拆卸的雨搭板。 

作|的):例在浙江南浔顾宅中就有。其窗扇隔心 
肖 I 争以丨八如形几何纹和海棠纹为主，下面的栏杆 
mu 叫! Ai 形内外套折线式，棂格上下皆通透。 



地坪窗 


M 坡窗 

如 T /}) 间过高或面阔过宽时，为了使建筑整体构图 
来更为和谐，则要调整开启门窗等的面积，这 
IM 以在槛窗的上下或两侧加设横坡窗或余塞窗。 



漏窗 

漏窗，有时候也叫“花窗”、“空窗”，这是一类形式 
较为自由的窗子。这类窗子都不能开启。漏窗当然 
也有沟通内外景物的作用，因为我们透过漏窗能看 
到另一边的景色，但是漏窗的沟通是似通还隔，通 
过漏窗所看到的景物也是若隐若现的，所以它在空 
间上与景物间，既有连通的作用，也有分隔的作用。 
此外，漏窗相对空窗来说，本身就是优美的景点，因 
为漏窗窗框内置有多彩多姿的各式图案，在阳光照 
耀下更有丰富的光影变化，益发显得活泼动人、优 
美不凡。 


W 坡窗位于中槛之上，上槛之下的扁长空档处，形 
槛窗相同，也可另做独立的雕饰或花纹等。 


横坡窗 




横披窗 

横披窗也叫“横风窗”、“横坡窗”，用在较为高大的 
房屋墙体上，装在上槛和中槛之间。一般是做成三 
扇不能开启的窗子，每个窗扇都呈扁长方形，上面 
饰有各种花纹。 


漏窗 

成排漏窗 

漏窗有单个设置的，也有成组设置的。透过单个漏 
窗，往往只能见到一枝半叶，是自然的点缀小品，给 
你遍寻不着之后一个突然的惊喜。连续成排的漏 
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窗，则公随 打人的 行走，不断透露窗子另一面不同 
位抑的 ;;(• 致，当你走过最后一个漏窗时，你也就如 
同欣赏完了 一幅绝妙的长卷。 



成排漏窗 


花窗 

花窗相对来说，与漏窗更为接近。虽然漏窗有时候 
也叫“花窗”、“空窗”，但实际上花窗和空窗却是不 
一样，空窗一般是只有窗洞没有棂条花格，而花窗 
一般是指在窗洞内雕或塑出花草、树木、鸟兽或其 
他优美图案的墙壁上的窗子，装饰性与艺术性更强 
一些。 


不过花窗的使用和空窗、漏窗一样，大多用在江南 
民居与园林中，其形式与花样之丰富不胜 枚举。 



花窗 


空窗 

空窗与漏窗的区别是，空窗只有窗洞没有窗棂，在 
建筑中，如果空窗属于“虚”的要素的话，那么漏 
窗则是“半虚半实”的要素。空窗的设置可以使几 
个空间互相穿插渗透，将内外景致融为一体，又能 
增加景深、扩大空间，获得深邃而优雅的意境。同 


时，空窗的窗框还有框景的作用，在一面透过空 Tif 
望向另一面，或是一株 色蕉， 或是一丛修竹，或 V 
一峰山石，正在窗框中，两者结合就仿佛是一帧 X 
妙的小品图画。 



空窗 


什锦窗 

什锦窗是一种漏窗，常常是一组一组的安排，而且 
窗形变化多样，所以得名“什锦”，它是北方四合院 
中最为活泼可爱的一种窗形，在江南园林中也极为 
常见。什锦窗具有极强的装饰性，不但可以美化墙 
面，还可以沟通窗内外的空间，借调外部景致，以 
及作为取景框等。什锦窗的魅力不仅来自于其艺术 
性的造型，还来自于窗套的色彩与装饰。 



132 - 


什锦窗 


<1棉窗的形状 


什锦窗的窗套 


四章 


I !邯佝的形状有很多种，多是一些具体可感的物体 
H lii 括各种线条优美的器皿、几何图形、花弁、 
W ，甚至动物等，如书卷、扇面、锦瓶、玉壶、寿 
HI M 叶、花朵、五方、八角、蝙蝠等。 



什锦窗的形状 

R 居中的什锦窗 

K W 中的什锦窗，主要有什锦漏窗和什锦灯窗两种 
||:八。什锦漏窗又称单层什锦窗，窗框内或空着，或 
人7|'做成不同花样的棂条，或装玻璃贴绘图案。什 
诎灯窗则有两层窗框，分别安装玻璃，两层玻璃之 
liil VY . 灯，每当节日的夜晚灯火通明，映着各色窗子， 
{i n 笼妙不凡的装饰效果。 



窗套位于什锦窗窗口的周围，是雕饰的重点部位， 
它的形状与什锦窗的窗洞形状一致。 



什锦窗的窗套 


长窗 


长窗也就是格扇门，用在江 
南园林建筑或民居中时称为 
长窗。它开启时是供人出入 
的门，关闭时则又是窗子。关 
闭时，通过通透的内心仔采 
光、通风，内心仔也就是格扇 
上面的格心。长窗也以内心 
仔处为装饰重点，花纹有直 
棂、平棂、方格、井口、书条、 
十字、冰纹、锦纹、回纹、藤 
纹、六角、八角、灯景、万字 
等，其他还有瓦当、篆刻等文 
字图案，以及动植物图案，仅 
从所列名目看，就比北方民 
居窗子装饰丰富得多，更何 
况还有很多细分类别。 

长窗除了单独设置外，在大 
型建筑中，往往还和半窗、花 
窗等组合安装，更有美感。 



民居中的什锦窗 
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长窗 
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步步锦窗棂格 

步步锦是由长短不同的橫、竖棂条按照一定规律， 
组合排列而成的一种窗格图案，棂条之间有工字、 
卧蚕或短的棂条连接、支撑。步步锦在四合院民居 
中运用较为广泛，很受人们的喜爱，一来是因为它 
的图形优美，二来又有“步步高升，前程似锦”的 
美好寓意。 



步步锦窗棂格 

灯笼锦窗棂格 

灯笼锦是人们根据古代夜间的照明用具——灯笼的 
形状，加以提炼而形成的棂条图案。其棂条排列疏 
密相间，棂条间巧妙地用透雕的团花、卡子花连接， 
既是构件也是极美的装饰。灯笼锦图案中间的空白 
如果较大，则称为灯笼框，这更利于采光，而且还 
可在中间装上纸、布等，用来作画题诗，更为装饰 
增添一份诗情画意。灯笼的寓意是“前途光明”。 



灯笼锦窗棂格 


龟背锦窗棂格 

龟背锦是以正八角形为基本图案 
组成的窗格形式，看起来就像是 
乌龟的背壳图案，所以称为龟背 
锦。龟是长寿而吉祥之物，古人以 
龟甲纹作为窗格棂条图案，不仅 
美观生动，而且还有“延年益寿” 

的吉祥寓意。 

龟背锦窗棂枱 

盘长纹窗棂格 

盘长图案来自于古印度，是佛家八宝之一，由封闭 
的线条回环往复缠绕而成，寓意“回环贯彻，一切 
通明”。 



盘长纹窗棂格 


冰裂纹窗棂格 

冰裂纹也就是指自然界中的冰块 
炸裂所产生的纹，运用到窗格中 
的图案是经过提炼的，因而自有 
一种规律性，但它是自由随意中 
的规律，是无法准确把握的规 
律。它向人们传达出一种“自然” 
的讯息，使人产生如身在大自然 
中的愉悦感受。 




冰裂敛窗棂格 
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第十五章 


M 然以体的功能或装饰目的作用可能不同，但只要 
_川 r 室内空间的间隔物，都称为“隔断”。从广义 
I 农说，隔断也应包括起完全隔绝作用的墙壁。但 
Ah I •.室内隔断这一名词主要是指一些装饰性极强 
_幌物，其形式往往不完全隔绝室内空间，而是 
u n 關而不断的意韵。其具体形式如各种罩、纱隔、 
忡人架等，上面大多饰有精美细致的雕刻与绘画图 
窜邡。这些装饰精美的室内隔断，是我国古代建筑 
中极常特色的一个组成部分。隔断一般来说，多用 
I 以家宫殿建筑中和富豪宅邸建筑中，当然这并不 
为等级制度的限制，而是因为财力的限制。 

蕈 

取坫室内隔断的一种，用硬木浮雕或透雕而成，上 
ifti 满布 精美的图案，有几何纹，有植物纹，有动物 
纹，也有人物故事图案等。罩的立面形象大体呈倒 
叫形，又可根据具体形象的不同，而分为落地罩、花 
來、飞罩、栏杆罩、炕罩等小类，其中有的小类形 
织有变异。这些作为室内隔断的罩，常常用在两 
祌+完全相同但又性质相近的区域之间，如一座三 
汗间的厅堂，在其左右间和中央开间之间，即在左 
心两排柱旁顺梁枋安置栏杆罩或花罩，以区分出三 
汗间 的不同区域与空间。 



罩 


室内隔断 


栏杆罩 

栏杆罩是罩的一个小类，就是用两根立柱，将室内 
从开间或进深方向分为三段。三段的顶部是一横 
披，横披下安着一道横枋，枋下柱间饰骑马雀替。在 
两柱所分的三段空间中，中段较宽，作为通行的通 
道，而两侧的两段较窄。在这两段较窄空档的下部 
安装矮栏杆，栏杆上有精细的雕刻，富有室外栏杆 
的意味，所以称之为“栏杆罩”。 



栏杆罩 


落地罩 

落地罩也是罩的一个小类，就是在建筑的开间左右 
柱或是进深的前后柱的柱边各安一扇隔扇，上面饰 
以雕刻或是用棂条拼成各种图案，隔扇直落至地 
面，因此这种罩被称为“落地罩”。落地罩的大体形 
象与栏杆罩相仿，也是上有横披，下部分为三段，中 
段宽大，两侧两段较窄。不同的只是两侧两段较窄 
的空档内安装的是隔扇而不仅仅是矮栏杆，因此， 
在通透性上落地罩不如栏杆罩。 
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落地罩 


几腿罩 

几腿罩的形象与落地罩、栏杆罩相比，更简单一些， 
除了上面的横披和横枋下的骑马雀替不变外，几腿 
罩两侧下部没有栏杆，更没有隔扇，而只有小的垂 
柱’而且柱头不达地，因为其柱头形如几案的腿，所 
以称为“几腿罩”。 



几腿罩 


炕罩 

“炕罩’’顾名思义就是用在炕、床处的罩，罩内可以 
挂帐幕或帷幔。炕罩的总体形象与落地罩最为接 
近，也是上有横披、枋下雀替、两侧各有一扇隔扇， 


中间段为出入口，较为宽大。不过，毕竟是用在蚧 
床部位的，所以有时候为了加强其封闭性，人们 ;1 , 
在其原有的两侧小隔扇边再加两扇隔扇，这新加的 
两扇小隔扇是可以活动的，方便进出炕、床时开 
和关闭。 

在我国南方还有一种富豪之家使用的雕花梁床 ， Y 
是把炕罩和床组合为一体的设置。这种梁床不似仑 
横披、两侧小隔扇，而且在隔扇的下部横设一矮 p 
宽窄、大小都近似于上部的横披，就像是罩门前的 
—道门槛，使罩看起来更有一种完整性。梁床上心 
雕饰也有嵌饰，内容、题材丰富而华丽。整个床•々， 
堪称是精美的工艺品。 



炕罩 


花罩 

罩本就是一种富有装饰性的室内隔断件，而花罩更 
是罩中装饰尤为精美的一种。花罩可以看作是几腿 
罩的落地做法，罩上满饰华丽的花纹，花纹题材大 
多用松、竹、梅组成的岁寒三友、葫芦和藤架组成 
的子孙万代或是松鼠葡萄等，富有意韵、雅致多姿 
而寓意吉祥。另外还有一种雕饰更满的花罩，其花 
纹几乎布满了整个开间，只在门或窗洞的位置留出 
一个小的洞口，这种花罩更为精美，装饰意味也更 
为强烈，但是它的制作费工费料，造价很高。 
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花罩 

飞罩 

吃罩是罩的一种形式，是一种比较轻巧的富有装饰 
性的室内隔断。它的形象是两端下垂，但不落地，呈 
凌空状态，状如拱门。这也是飞罩之名的由来，或 
者说这是飞罩的最大特点。 



.飞罩 


挂落 

扑落既可以用在室内隔断中，也可以用在室外装修 
屮。挂落是用木条相互拚接而成，其间形成一定的 
W 格或图案，大多轻盈通透。挂落不论是用在室内 
还是室外,都是安装在上部呈悬挂状，因此得名“挂 
沐”。具体运用位置，如室内的罩的隔断中、室外紧 
贴在枋下的廊柱间。挂落的上面和两边是边框，用 
抑头固定在柱、枋或罩上。 



挂落飞罩 

挂落飞罩的形式与飞罩相仿，只不过其下垂的两端 
比飞罩还要短，近似干两端没有下垂部分的挂落， 
所以称为“挂落飞罩”。 



挂落楣子 


挂落楣子也就是“挂落”。因为挂落所处的位置高度 
大约对应在门上面的门楣处，所以称为“挂落楣 
子”。有的挂落楣子就是一段带棂条或雕花的长方 
形框架，有的挂落楣子，在框架下面的左右角处还 
各有一个花牙子雀替。 



挂落楣子 


—— 137 —— 




























































































中 III 逮筑图 解词典 ^ 

天珣罩 

¥的顶部略褚穹窿形，两端下垂而又不落地，四川 
帶取其•形将之称为“天弯罩”。飞罩、几腿罩都属 
f 这一类。 



天弯罩 

落地明罩 


如果隔扇不用裙板和绦环板，而只有隔心，被称为 
“落地明造”。对应在室内隔断的罩中，如果罩中使 
用了隔扇，其隔扇部分也只有隔心而没有裙板和绦 
环板，则称为“落地明罩”。当然，也有人将“落地 
明罩”和“落地明造”混称。 



落地明罩 


纱隔 

纱隔和碧纱橱是一种室内隔断，只不过碧纱橱多川 
在北方建筑装修中，纱隔多用在南方建筑装修十. 
而且碧纱橱以隔扇上贴绿纱为特色，纱隔的隔扇 V . 
饰则更为广泛一些。因此，纱隔也是与隔扇类似的 
装修之一。 

纱隔的格心背面多钉木板，这与一般的门、窗隔仙 
不一样。纱隔的木板上或是裱字画，或者是 直接 ! JHI 
刻花鸟草虫、山水树木等图案，或者是书写诗文 ，II 
常清新雅致。当然也可不用木板而糊纱、絹，纱、州 
之上也可以绘画或书写，一样富有韵味。 



纱隔 


碧纱橱 

碧纱橱是一种用于室内的隔扇，因为隔扇部分常常 
糊以绿纱，所以得名“碧纱橱”。碧纱橱在分间隔断 
上常满装隔扇，而每个碧纱橱所用隔扇的多少视建 
筑的进深大小而定，一般有六扇、八扇、十二扇等 
之別。碧纱橱中每扇隔扇的结构和形式与门、窗隔 
扇相仿，不过比门、窗隔扇用料更为轻巧、纤细，多 
用沉香木、紫檀木、红木、花梨 木等硬 木制作，雕 
制也更为精心，装饰也相对繁丽，有的还用螺钿、美 
玉、景泰蓝等镶嵌。 
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: 議 I! 


第十五章室内隔断 



碧纱橱 


k 帅壁 

咿也是一种室内隔断，多见于我国的南方。壁 
Ifil I 川以条拼成各种花纹与图案，讲究的则饰以团 
V 之类的木雕图案，非常精美、富丽。在壁 

的叫侧靠墙处,还会各开一个小门，以供出入。因 
HI . 屮内设置了太师壁以后，既增添了室内的装饰 
m 乂能阻隔其内外视线、分隔内外空间，但同 
III 乂个‘阻碍人的出入。 



太师壁 


賻古架 

H ») 人架 又名“多宝格”，也是室内隔断的一种，但同 
时它更是室内用来摆放古玩、玉器等小品的古雅设 
n 、 富有实用价值，当然这种实用价值也是建立在 
牧饰性与观赏性的基础之上的。博古架的大小比较 
随盘，可以小至一二尺，也可大至一连几开间。而 
的特点就是架上的格子，为了摆放各种古玩等小 


品，而又产生丰富的层次感，架上的格子大多用木 
料拼成各种拐子纹，以形成形状、大小不同的空格。 
格中摆放珍奇古玩之后显得琳琅满目，美不胜收。 



博古架 


多宝格 

多宝格也就是“博古架”，因为可以摆放各种各样的 
小玩意，就像是许多小宝贝，而得名“多宝格”。 



多宝格 


屏风 

屏风相对来说是较为常见的一种室内隔断。其高度 
一般在两米左右，有四扇、六扇、八扇等之别，可 
以折叠。这种屏风的制作，一般是先用硬木做出骨 
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中国建筑图解词典 


知，然) m r u: I •.糊纸或絹，纸、絹之上可以绘画、书 
V ， II 常雅致。当然也有用木材雕刻图案，镶嵌螺 
钿的兑是隔断，其实介于隔断与家具之间，主 
贤起遮档与装饰作用。 



屏风 


插屏 

插屏也是一种屏风，不过它是一种不能折叠的屏 
风，下面有座，上面插一面高大的立镜，或是大理 
石屏。插屏形体相对一般的多折屏风的尺度来说要 
小巧一些，基本上已无隔断的意义，而纯粹是一种 
装饰。 



折屏 

折屏是屏风的一种形式，即可以折叠的屏风。 



座屏 

座屏就是带有底座的屏风，它是一种不可以折叠的 
屏风，一般用在较重要的座位后面作为屏障，体 v 
与装饰比一般的屏风显得厚重、华贵，借以显示沙 
位和座上主人的气势与尊贵。 




插屏 
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座屏 



第十五章室内隔断 


國 W 

fi*" iin 从坫施 

的，有些 
' M'lAl V中间装 
_ 1(11 的，还有 
•叫侧 IJ 是 
_川戍纸的。 
il 即 II 成纸的 
HfK I ,可以 
I 川 i 〖 ii 或纸面 
in _、写字, 
丫的屏风就 
叫做“画屏”。 
#内摆放画 
会使房屋 
W 收#起来更 
A 打韵味，更 
V 州致， 也显 
I 、出 I :人不俗 
nuM 立。 



画屏 



卡子花 


卡子花的作用 


卡子花除了具有装饰作用外，还能增加花格棂条的 
整体强度。此外，不同的卡子花内容可以表现不同 
的吉祥喻意或情趣。 



K 屏 

Ji 恥就是没有装饰书、画等的屏风，朴素、简洁，更 
乩仪 持屏风材料的本色。 


卡子花的作用 


卡子花形状 



卡子花的形状比较灵活、随意，方形、圆形、三角 
形、菱形、套方形、海棠花形、梅花形等均有。 



素屏 


卡子花 


卡子花形状 


l 、 f 花是一种较小的装饰构件，它安装在各种门、 
拟、罩、栏杆等的棂条与棂条、棂条与边木之间。因 
々是卡在棂条间的空当处，所以称为“卡子花”。 


圆形卡子花 

圆形卡子花也称团花，就是外形为圆形的卡子花。 
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中国建筑图解词典 



圆形卡子花 

卡子花图案 

卡子花的图案比照其形状来说更为丰富，几何纹 
样、花、草、鸟、虫 、鱼、 吉祥图案等，或单独出 
现，或组合相融，都可作为卡子花图案。 



卡子花图案 


毗卢帽 

毗卢帽来源于佛教，原是一种帽沿饰有毗卢佛小俛 
的僧帽，后来发展成为一种建筑装饰，是内檐装( I •: 
之一。毗卢帽主要用在宫殿等建筑的垂花门上，人 
体由毗卢帽、箍头枋、骑马雀替、垂莲柱、垂花久 
等几部分构成。北京故宫内就有这样的毗卢帽 ，人 
面为浑金雕龙，饰如意头，精美华贵。 



毗卢帽 


内檐装修 

内檐装修主要是指位于室内的一些隔断和陈设物、 
装饰物等。隔断主要起着分隔室内空间的作用，但 
同时大部分室内隔断又是通透的形式，所以往往是 
让室内空间隔而不断。隔断大都有精巧的装饰，所 
以也和室内陈设物、装饰物-样，对室内有一定的 
装饰、美化作用。 



内檐装修 
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1六章家具 


第十六章 


IVIM 从原始社会到秦汉时期，人们都是席地而坐， 
rO fi 椅子。虽然有一些生活奢华、讲究排场的贵族 
阶 U ，拥有一些家庭用具，但从整个家具史来说，家 
II 的发展还不健全、不成熟。其后又历经三国、两 
n , 南北朝、^唐的不断发展，至宋代，人们才完 
令 rtiH 地摆脱 '千年 席地而坐的习惯，家具也才真正 
V 狀 y 丰富起来。明清时期，家具品类更为丰富，造 
voi 为美观，制作更为精细，材料也更为讲究。桌、 
价、梵、几、床、榻、柜、箱等，不但形式多样，而 
H .装饰也更为丰富精美，除髹漆、彩绘、雕刻外，还 
fi 金、银、铜扣，镶嵌，金、银箔贴花等手法。 

榻 

榀 坫古 代一种没有顶的床式家具，以坐用为主。其 
形象在《释 名》中有所 记载： “长狭而卑曰榻，言其 
冰榀然近地也”。目前可知的最早的榻见于汉代，大 
於为富人和僧、道所用。榻的平面大多为长方形，下 
ifii 多 安设四条腿作为支撑。榻的大小、高矮不定，小 
的榀可以坐息，大的榻则不但可以坐，还可以躺或 
IS 卜 ，是•种使用较为方便、随意的家具。我国古代的 


家具 


文人名士、豪门富商，家中迎宾待客活动较为频繁， 
那么，榻的使用就可以使人们在活动间隙得到片刻的 
休息。榻的形式有杨纪榻、螺钿榻、屏背榻等。 



搨 

矮榻 


矮榻也是榻的一种，主要是从其体量高低来说的， 
也就是其体量较为低矮。矮榻可以说是中国最早的 
垂足式坐具，大多供具有地位的官员和高僧在庆典 
或祭祀时使用，既是实用的坐具，同时也能彰显宫、 
僧的尊贵身份。本图是一件组合榻，由三个分件组 
成，它们既可以组合为一个长榻，也可分别作为小 
桌或小凳使用，设计巧妙。三个分件的形象，不论 
是单独看还是组合起来看，都非常方正，而立面 h 
则都作圆润的漏空，既谐调•致又有 •定的 变化。 



矮榻 
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床 


月洞式门罩架子床 


卧室作为休息睡觉之处，最主要的家具当然是床，床 
是卧室必不可少的设置，这也是卧室与厅堂等其他房 
间中家具设置的最大不同之处。床是非常重要的家 
具，尤其是在不使用炕的地方，床就更是必不可少的 
了。床的材料有木板的、竹子的，形式有平板的，也 
有带围栏、床檐的。有些床的四周，还用栅板、幔帐 
等与外界隔开，安静、隐秘，冬天还有保暖作用。 



“月洞式门罩架子床”，是明代架子床中较为典型的 
一种，也是架子床中做法比较复杂的一种。它与 
般的架子床最大的区别，就是在床架的前方中间 m 
出一个圆形月洞门，以供出入床铺。而月洞门的叫 
外全作为雕花部分，花纹多与倒挂楣子和下部矮 r 
相同。如果单独看这一正立面就像是一面精美的则 
光罩。 



架子床 


床 


架子床是床的一种形式，它在《鲁班经匠家镜》中 
被称为“藤床”，在明清时期较为常见，其形式也较 
为典型。架子床的具体形式是床的四角立柱子，柱 
上支顶架或顶盖，被称为“承尘”，这种承尘的前身 
就是汉魏时期的床帐。所以，可以说架子床就是床 
与床帐相结合的产物。在架子床的顶架四周通常会 
垂嵌倒挂楣子，下部（床板的四面边缘）大多做成 
通透的矮栏形式，楣子、矮栏处还多雕设各种花纹， 
因此，当没有帐幕遮挡而单单看床架本身，就是一 
件非常富有欣赏性与艺术性的设置。 



月洞式门罩架子床 


罗汉床 


罗汉床是有后背和左右围子的床，但不带立柱和顶 
架，也就是没有架子床上部的顶盖与四角的柱子， 
在整体造型上比架子床要简单一些。罗汉床的常见 
形式主要有两种，或者说是两大类，一是三面围板 
式，二是透雕棂格状围屏式。三面围板式，即在床 
的左右和后部围上挡板，其制作相对来说非常简 
单。而透雕棂格状围屏式罗汉床，则多用小木料或 
花牙子等拼成各种棂格图案，然后安装在床的边 
缘，非常富于装饰性与艺术性。 



架子床 
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罗汉床 


几 


长几 


一六章家具 


II . • 因为形式活泼、 

參扑，体态较为轻 
骱.南 f 装饰性，所 
以 fr : 江浙一带的民 
，》»••和古典园林中运 
111 较多 ，不论是庄重 
的 h 觉 ，还是富有生 
沾气患的居室，都可 
以设1几。几可单独 
仲川，也可以和桌、 

椅筲配 套使用，或是 
1、 M 的几结合使用， 

1(1 次:用又带有一种 
U 饰性。 几的具体形 
火有天然几、茶几、 
fe 儿、长几、台几、凭 
k 儿等，其中的茶几主要是放置茶具的，又有单层、 
収层、嵌屏面等形式，花几则是摆放花瓶、盆景的， 
乂有髙脚、低脚、圆形、高低合一等形式。 


茶几 

茶几当然也是几的一种，一般多摆设在客厅或厅堂 
处建筑之中，并且多放置在厅中原有凳子和椅子的 
iVf 方，高度与凳、椅等相差无几，主要是为了方便 
荠人端杯饮茶。 



长几又称“条几”，是一种尺度中等的长条形桌子， 
长度一般在 3~4 m ， 宽度在 0.5 m 左右，高度在 lm 
上下。条几主要放置在厅堂或祠堂中，用来摆放供 
品和一些较为精致的陈列品，如珊糊、盆景或者是 
小型的多宝格等。长几用在祠堂中时一般多放在神 
龙案桌的前方，而放置在厅堂或其他房间内时则多 
依靠着房内的山墙，所以又称为“挑山几”。 



长几 

香几 


香几主要是放置香炉用的，或者说它就是室内的一 
种陈设品，造型比较奇特，在家具组合中具有较强 
的点缀性，特别是置上香炉、点上香以后，可以极 
好地烘托气氛，增加室内的宁静与祥和。香几以圆 
形三足为多，几腿弯曲柔美，造型秀丽。有的香几 
还有精美的雕刻，丰富多彩。香几的形体相对来说 
较高，不过具体的大小、高矮可以随着室内的尺度 
而变，总体来说有一定的随意性。香几大多陈设于 
书房、卧室等比较安静的地方，或是置于客厅等布 
置相对雅致、讲究的地方。 




茶几 
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香几 


































神龙案桌 

条案 

条案也就是条形的案，大体形象为长方形，下有两 
足或四足，并且足较高，足形多为曲状，线条柔美。 
目前所知最早的条案见于汉代的画像石。条案的 
要作用是读书写字、饮酒用食，或者只是摆放一些 
东西。条案细分又有平头案、翘头案之别。 


神龙案桌，其名中带有“桌”字，也带有“案” 

可见桌、案原本是一个类型的家具，或者说神龙^ 
桌具有桌与案的共同特点。神龙案桌也就是一种 k 
度较大的长条形桌子，多设在厅堂或祠堂之中 ，I 
要是用来供奉祖先牌位的，也因此才得了个“神 A 
案桌”的名字。 


花几则迪用来摆放花 
瓶成花盆的，主要用 
在)1 : 堂中，对厅堂起 
着装饰性作用，可以 
提升厅堂的美感。当 
然花几也可以用在室 
外。所以，花几在造型 
和工艺上比较多变， 

随着环境的改变而做 
成具体不同的形式， 

并且多是成双成对地 
设置，与香几相仿，这 
也与中国传统建筑的 
对称性相应。一般来 
说，设置于室内的花 
几形象比较规矩、圆润，造型古朴、典雅，力求与 
室内的其他家具谐调一致。而室外的花几则随意得 
多，不论从用料上还是从造型上，都极为丰富，甚 
至有不少花几是用奇特形状的树根等雕制而成，看 
起来灵动、精巧而活泼。 

案 

案也是 - 种桌、几类家具，用途上也与几、桌相仿。 
案的形体一般较矮，没有-•般的髙几、大桌高。案 
的平面呈狭长形，有些类似于长几。案根据用途的 
不同，可以分为食案、书案等。案上还常设有雕刻 
之类的装饰，以增加其本身的美感。 
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花几 神龙案桌 



»91 头案 


方桌 


匕邸内的厅堂或是一般民居中的堂屋，其中的 
冷 U 大多以翘头案为主，或者说至少有翘头案这一 
k II 陈设。翘头案的设置大多贴近正对屋门的墙 
Ifll 浊头案上的两侧多陈设青花、哥釉等色调素雅 
HfMlifii 形体较大的瓷器，如方瓶、天球瓶等，既平 
咖砭定又有着古色古香的 味道； 案子中央一般置放 
香炉之类较重而形体不太大的器皿，也可 
以伐放较粗犷的石雕、玉雕工艺品。如果堂屋兼有 
忉 K ! 功能，翘头案中央则多置放牌位或佛龛等。墙 
Ifll 坫挂字画条幅。有些人家还会在翘头案前摆放八 
仙兑， 八仙桌两侧配座椅，角落设高几，形成一套 
V ,:牯的家具组合。 



翘头案 


桌 

弘子主要用来读书写字、展鉴玩赏、供物陈设等。包 
栝方桌、圆桌、长方桌、条桌、半圆桌、梯形桌、多 
边形桌等，这是由形状上区分。而从功能上区分，则 
饤书桌、写字桌、琴桌、棋盘桌、供桌、炕桌、壁 
弘、饭桌、梳妆桌等。饭桌中又有可坐八人、四人 
的八仙桌、四仙桌，方桌中又有普通方桌、嵌屏方 
桌等。 



方桌是明代时常见的•种正方形的桌子，它是桌类 
家具中应用最为广泛的一种，有八仙、六仙、四仙 
之分，代表着大、中、小；半桌相当于半张八仙桌， 
当一张八仙桌不够用时可用半桌拚接，因此又名 
“接桌”。方桌在结构上又有束腰和不束腰两种形 
式。明代时较有特色的方桌形 式有： 带束腰的霸王 
拳形式，不带束腰的一腿三牙式和裹腿式。 



方桌 


八仙桌 

八仙桌是方桌的•种，并且是方桌中形体较大的 - 
种，一般在 l . lm 左右见方。八仙桌大多设在厅堂 
之内，并且在八仙桌的两侧通常要放置着数把靠背 
椅。八仙桌与椅子的组合，主要用来招待客人，或 
是家人用餐。 



桌 
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八仙桌 
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琴桌 

琴 桌是放置琴类乐器的桌子。懂音律、善弹奏的人， 
爱于清闲时弹琴鼓瑟以愉悦心情，陶冶情操。而琴 
桌就给这类人带来方便。琴桌的造型比较纤细修 
长，桌面窄长，桌腿高而细，比较简洁髙雅，与琴 
的神韵相合相映。当然也有桌腿与桌形稍微低矮、 
小巧一些的，或是腿部使用曲线的琴桌。 



琴桌 


有束腰的方桌 

方桌有很多种具体的形式与变化，其中带有束腰即 
是方桌形式的一种。“束腰”就是腰部相对要细，好 
像是被捆束住一样，呈缩进或内收形式。带有束腰 


的方桌，也就是从方桌的立面看，其桌面部分的:/ 
面中间有一圈收缩，仿佛被扎束起来的腰。而义 Ifll 
的上沿和下沿自然突出起来。这比一般不带束腮的 
方桌形象，看起来更为优美，更富有变化。 



有束腰的方桌 


炕桌 

炕桌顾名思义就是放在炕上用的桌子，它是一种矮 
脚桌。炕桌因为是在炕上使用，所以形体大多比 
般的桌类家具为小。不过炕桌的形式却非常 丰富： 
有圆形的，也有方 形的； 有正方形的，也有长方形 
的； 有束腰形式的，也有不带束 腰的； 有带花牙子 
雕刻的，也有不带花牙子的。同样是实用而富有装 
饰性与艺术性的家具。 



炕桌 
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圆窠 

就是桌面为圆形的桌子，或者是两个半圆桌拼 
fnfii 成的桌子。圆桌和方桌一样，也可以有具体不 
M 的变化形式，如带束腰、不带 束腰； 施雕刻、不 
施雕刻等。 



圆桌 


半圆桌 

t •圆桌就是桌面为半圆形的桌子，它的摆放一般是 
将半圆的直线边靠墙，这种桌子形式多见于江南民 
居和园林中。 



屉桌 

屉桌也就是带有抽屉的桌子。屉桌一般都是方桌或 
长方桌，而极少为圆桌，这主要是为了和抽屉的造 
型相适应。屉桌比一般的桌子更具有实用性，功能 
性更强，毕竟抽屉里面还可以放置物品，无形中增 
加了室内的使用空间。 



屉桌 


月牙桌 

月牙桌也就是半圆桌。 



月牙桌 


梳妆桌 

梳妆桌主要是为了供女子梳妆所用，因此它多放置 
在卧室或闺房之内。梳妆桌的最大特 点是： 桌上靠 
后位置设有一面镜子，桌面上和桌面下往往设有多 
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个抽 w ， 这是与它的作用相应的。镜子是用来照的 
自不必说，抽屉则用来放置梳妆用具和化妆品等 
物。 


梳妆桌 

折叠桌 

折叠桌就是腿部可以折叠起来或是拆下来的桌子。 
高腿的桌子，如果腿部可以折叠，折叠后能当作小 
几或炕桌等使用，一物两用，非常方便而又经济。 


坐、靠时非 
常舒适，是 
一种极为 
常见的家 
具类型。在 
各式各样 
的家具中， 

椅子的数 
量相对来 
说最多，种 
类也全。主 
要形式有 
文椅、圈 
椅、挂椅、 

双椅、高背 
椅、低背 
椅、花背 

椅、屏背椅、玫瑰椅、官帽椅、扶手椅、太师椅等， 
每种椅子又可用不同的制作材料。这些椅子当中尤 
以太师椅最为突出，形式丰富，装饰精致，特点鲜 
明，个性独特，古时应用较广，影响也较大。 

靠背椅 

简单地来 
说，只要 


折叠桌 


是有靠背 
的椅子都 
可以叫做 


“靠背椅”， 
而实际上 


我们所说 
的靠背椅 
大多是指 
只有靠背 


而没有扶 


手的椅子。 


这种靠背 


靠背椅 


椅的大体 
形 象是： 

在椅子的后部将两条后腿穿过座面向上延伸，延伸 


椅子就像是带有靠背的大凳子，因为有靠背，所以 
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-六章家風 


的 K ： 度随具体的制作而定，在延伸结束处多设一横 
杰，贯穿延伸而上的条料，这一部分即是所谓的“靠 
/ r 。靠背的形象多根据人体后背的特点而设计出一 
屮的弧度，让人坐着更为舒适。不过，这种靠背椅 
的榀背在明清两代时大多较直挺，所以又被称为 
“ •统背”或“一统碑”，即言其椅背如碑一般。 

扶手椅 

卅仃扶手的靠背椅简称“扶手椅”，在设计、制作上 
它比一般的靠背椅多了两侧的扶手，因此，在造型 
I . 比一般的椅子更显得丰富有变化。扶手椅的靠背 
判 r 清代时，按人体自然曲线设计的做法已经极为 
少见，而大多采用靠背和扶手上下垂直的形式。扶 
r •椅又有许多细分的小类型，如玫瑰椅、官帽椅、太 
师椅等1。 



与明清时的同类 
椅子相比。圈椅的 
主要构成部 分是： 
下为立柱、柱上椅 
面，上为椅背和扶 
手。 


圈椅经过不断的 


发展，到了明清时 
期又产生了不同 
细分种类，制作工 
艺也更加精细、合 
理： 椅腿增高、椅 
面变得更宽大、靠背略微后仰，坐用时更为舒服。除 
了用硬木板作椅面外，也有用丝绳或藤条编制而成 
的椅面，不同的材料能带给使用者不同的感觉。 



扶手椅 


圈椅 

阅椅又俗称“罗圈椅”，其名称的来由也非常形象， 
闪为圈椅就是指靠背和扶手呈环状的椅子。圈椅这 
种椅子的形式在唐代时期已经出现，是唐代高足靠 
竹式坐具的一种新的形式，只不过当时还属于它的 
发展初期，所以具体样式无法与其后各代，特别是 


太师椅 

太师椅实际上也是扶手椅的一种形式，清代时最为 
流行与常见。在一些官宦和富人宅邸内的厅堂中或 
比较庄重雅致的建筑室内，常常成对成行地摆设太 
师椅，并且是放置在厅堂等室内的中部，多呈两行 
纵向排列。还有的是采用两椅一桌或两椅一几的摆 
放形式。太师椅的摆放既大方、典雅，又有极好的 
实用性。 
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太师椅 
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清代太师椅的形式 

清代的太师椅，是清代时采用靠背与扶手垂直制作 
的最多的椅类，它按椅背具体形式的不同可以细分 
出不同的小类，如整屏式、三屏式等。整屏式就是 
利用整个椅背做1个主体画面设计，大多是雕刻各 
种图案花纹，有的还嵌玉石或文木。三屏式就是椅 
背呈山字形，中间高两边低，左右对称，抉手也配 
以相应的矮屏形式。 



清代太师椅的形式 


它多被称为“文椅”。“玫瑰” 一词在古代有宝石 、X 
玉之意，所以被称作“玫瑰”的这种椅子，其川糾 
也较为考究，大多使用红木、花梨木等制成，并 II 
上面还常常设置精美的装饰，整体造型也较为杣 
颖，意韵典雅不凡，是文人雅士十分喜爱的一种十 
具。 

玫瑰椅在宋代即已出现，当时的椅背与扶手是平产 r 
的。到了明代的时候，椅背略略升高，不再与扶 r 
齐平。清代时的玫瑰椅，在椅背和扶手的高 低上。 
明代没有太大的差别，只是清代更注重装饰，常 /I 
椅背和扶手处做出一些变化，这与清代追求繁丽的 
审美风气相应。 


官帽椅 

官帽椅也是扶手椅的一种，并且也是扶手椅中较为 
常见的一个类别。之所以被称为“官帽椅”，就因为 
这种椅子的形状看起来像是一顶官帽，这是 一个非 
常形象的称呼。它的具体形 象是： 椅子的靠背比较 
高，而两侧的扶手则较矮，所以整体看上去有如 
顶没有帽翅的乌纱帽。官帽椅又因椅背和扶手做法 
的区别，而有四出头官帽椅和南官帽椅两种形式。 


玫瑰椅 


扶手椅中椅子形 
体比较低矮，椅 
背部分也比一般 
椅子低的、几乎 
低到与扶手相同 
高度的一类，通 
称为“玫瑰椅”， 
常见的玫瑰椅的 
椅背与椅面也是 
呈垂直设计的。 
‘‘玫瑰”其名是京 
作工匠的习惯称 
呼，在江南地区 



玫魂椅 



官帽椅 
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婼卜六 


叫出头官帽椅 

头式 

1、纖 ，就 

紙) t 椅背 
L 的搭脑 
辛 II 伙手的 
( W 繃均采 
Ml III 头的 
搭脑 
出头两个， 

狄 r - 出头 
w 个，所以 
称为“四出 
* 人”。 四出 
火 式官帽 
怜的搭脑 K 出头 官帽# 

出头 部位， 

私坫 通过立柱微微向上向后弯曲，而扶手出头部位 
WII 足微微向外侧弯转，从而形成一定的弧度，产生 
「 I 然流畅的曲线，但又不弯曲太多，让人觉得非常 
果润、 舒适。 

叫头官帽椅是较为典型的明代椅类家具，所用木 
料 I 并究，不过，它的数量较少。清代中期以后 ，这 
祌四出头官帽椅就基本被清式的太师椅所替代了。 

南官帽椅 

W 官帽椅 
*. j 四出头 
式官帽椅 
不同，它们 
的 不同之 
处 主要在 
于:南官帽 
椅 的搭脑 
两端、扶手 
前端不出 
头，并且大 
多 做成软 
_角，线条 


家具 


比四出头官帽椅显得更为柔顺流畅，不过，在舒展 
度上看起来比四出头式官帽椅略微差一点。但是在 
装饰手法和制作工艺上较为灵活，用材可方可圆， 
可曲可直,椅背上还可以雕、镂如意纹、云纹等图 
案 。 

龟背式南官帽椅 

明式的南 
官帽椅，还 
常常把椅 
面部分做 
成六角形， 

俗称“龟背 
式南官帽 
椅”。这种 
龟背式南 
官帽椅不 
但具有一 
般官帽椅 
的美观与 

舒适性，还能给人带来一种新鲜感，比较特别。 


梳背椅 

梳背椅的最大 
特色之处就在 
于椅背部分，呈 
梳齿状密集排 
列，当然也像梳 
齿一样中间是 
有空隙的，通透 
的。其中的棂条 
或木棍有直形 
的，也有略微弯 
曲的，总而言之 
是要以人倚坐 
时感觉舒服为 
主。梳背椅只是椅背的一种变化形式，无论是玫瑰 
椅、官帽椅，还是其他椅子类型，椅背都可以做成梳 
背形式，所以有玫瑰梳背椅、官帽梳背椅等之别。 




南官帽椅 
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交椅 

夂 椅的灿 分形式也很多，带靠背的，带靠背和扶手 
的， 簡、 扶手为垂直形式的，或者是靠背、扶手 
为弧形的，都随具体需要而定。不过，无论是哪一 
种形式的交椅，其最大、最为显著的特点就 是：椅 
f 的腿为交叉形式，而不是像其他的椅子一样腿部 
是直立的。有了这种交叉的腿，交椅就可以在不用 
的时候折叠起来，非常方便携带。 

在宋代时交椅已经较为常见，不过当时主要是不带 
扶手的形式。发展到了明清时期，交椅多加上了扶 
手，坐用起来更为安全、舒适。明清时期的交椅又 
有两种主要细分类型，一是直背交椅，即靠背为垂 
直式； 二是圆背交椅，即靠背或是靠背与扶手部分 
与圈椅相似，呈弧形。 



交椅 


交杌 

交杌也就是现在仍然在使用的马扎，它是由古代的 
胡床发展而来。交杌的最大特点就是腿可以折叠。 
对应着其能折叠的腿，交杌的杌面也都是用藤等材 
料编制而成的软面，而不是木料等不可动的材料。 
交杌在明代时形体较为高大，有些工料都比较讲 
究。清代时的交杌在明代的基础 t 更添华丽。此外， 
在清代时民间还出现了小型交杌，与今天所用的马 
扎所差已不多。 



交杌 

清代的鹿角椅 

鹿角椅是一种形制非常奇特的椅子，是清代时皇屮 
所用，也是满人家具制作中的一绝。鹿角椅主要圮 
用鹿角为材料而制成的一种特殊坐具，在清式家 U 
中可谓独树一帜。现存最早的鹿角椅当属清太宗 V 
太极的御用鹿角椅，藏于沈阳故宫。它的椅背和扶 
手是由两只大鹿角相连构成，主体以花梨木做出机 
架，又雕刻有云彩、海水、如意等纹样，并且镶金 
包铜。形体高大，装饰华丽，工艺精美、考究，又 
能协调统一。显出不凡的皇家气派。 

皇太极之后，已入主中原的康熙、乾隆皇帝在位时 
都曾制作过鹿角椅。并且在北京故宫和承德避暑山 
庄中都有收藏。但因为清末时外敌的入侵与洗劫， 
鹿角椅现今所剩已无几。目前北京故宫所藏鹿角椅 
主要为乾隆年间制品，造型各有不同，但都 奇巧生 
姿，其中有一座椅子上还雕刻有乾隆壬午中秋所题 
的御诗。 
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輋乐椅 

夤礅椅也称“摇椅”，从其名“安乐”两字即可知， 
蚪 m f 坐起来非常舒服。除了椅背外，安乐椅大 
拿 ii 、 郎冇扶手。而安乐椅的最大特点在椅腿 上：安 
肩的椅腿主要呈弧形，并且是上翘的弧形，人坐 
(\ i ifii ’ 可以随意地前后摇动，它让人能够得到更为 
考 f •忪的休息。只有椅腿的后部一小段弧线向下，以 
队||:摇动时椅子倒向后部的地面。真是既有舒适 
ti , 也具安全性。 



安乐椅 


宝座 

• i 《座主要是指古代帝王、王爷等皇室成员专用的座 
椅，这就把它归入了挣子一类。实际上也可以把它 
UI 入榻一类，并且是榻中形式特殊的一类。宝座因 
从:使用者的特殊性，所以只能是用在宫廷、行宫、王 
府等处的坐具，并且多设置在这些建筑室内的最重 
烬的位置，即中轴线上的中部偏后处。 

卞座的特征是，其形体一般来说比椅子高大，而比 
榀略小。当然榻也有小的、宝座也有比榻大的，只 
坫这样的情况相对少一些。宝座的座面一般呈长方 
形，扶手、靠背大多用实心板，上面雕刻有各种花 
纹，尤其是皇帝所用的宝座，扶手和靠背大多雕刻 
龙纹。宝座大多使用楠木、紫檀木等较珍贵的材料 
制作。总体来说，宝座的制作精美、细致，而且华 
_髙贵。 



宝座 


凳子 

在客人较多，而搬动椅子又不太方便时，厅棠还经 
常使用到凳子。凳子移动方便，灵活轻巧，可以根 
据需要随时增减、移置。凳子也称缴，和椅子一样 
是垂足而坐的家具，或者说，它就是没有靠背的椅 
子，当然，晃子并不是简单的在椅子的基础上去掉 
靠背而已，而是有了更多活泼灵巧的样式。凳的形 
式有方凳、圆凳、梅花凳、条凳、束腰墩、春墩、搁 
脚墩等，其取材极为广泛，有木凳、石墩、草墩、竹 
墩、藤墩、陶瓷墩等。 



発子 

条凳 

条凳也称“长条凳”、“长板凳”、“板覚”等。条凳 
的凳面呈窄长形，从其正立面看，两头的凳腿呈 
“八”字形分开，上小下大，也就是说，凳腿是向外 
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撇 n 的，这样 可使其更具稳定性。条凳多在中、下 
等家庭屮 使用，并且多用硬木、杂木制作，基本使 
用木材料的本色，结构、造型都非常简单。条凳较 
常川的装饰手法，是在腿部和面板处四周起线，表 
面漆上浅色的油漆。也有的条凳装饰是在腿和座面 
相交处安装花牙子，或者雕饰如意纹等。 一 般乡村 
农家使用的条凳则丝毫没有装饰，除了板面就是 
腿，完全是为了实用。 



方凳 

方凳的凳面大多是方形，也有一些呈长方形。条凳 
一般可坐多人，而方凳则大多只能坐两人或一人， 
也有少数可以坐三人。其在造型、结构与装饰上，大 
多比条凳要精巧一些。方凳除了可以坐人之外，有 
时候人们还把它放在床前作为足踏，有些座面较宽 
的则放置在炕上作为炕几使用。 



方凳 


春凳 

春凳是方凳的一种，并且是方凳中较为典型的 
种。春凳在明代时大多在女子的闺房或卧室中仙 
用，凳面比条凳要宽，但长度没有条凳长。春凳的 
凳面上一般只能并排坐两个人，所以又被称为“ 

人凳”，其凳面的长宽比大约是2 : 1。 



春凳 


墩 

墩也是一种 
没有靠背的 
坐具，从这 
一点上来 
讲，它与凳 
子没有多大 
区别。不过， 

墩的整体造 
型大多为鼓 
形，腹部大， 

上下小，坐 
面呈圆形， 

比较圆润、 

精巧。所以墩又称“圆墩”、“鼓墩”。根据制作材料 
的不同，墩可以分为石墩、木墩、瓷墩、树根墩、藤 
墩、竹墩等。此外，还有一种凳面铺设棉垫或罩上 
锦袱的绣墩。而根据具体造型的不同，又有瓜棱墩、 
梅花墩、开光墩、直棂墩等区别。其实，梅花墩严 
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1片说' 衣并 不是圆墩，而是梅花形墩，不过是总体上 
I fi 比较圆润罢了。而除了大多为圆形的墩外，还 
1\ 叫方形的墩，从平面上来看，与圆墩就毫无相 
li ! 之处了。 


幵光墩 

1 \吣墩是墩的 
祌形式，它是 
仲在腹部留 
fl 通透大洞的 
明，这也是开光 
狀的特点。开光 
唞 " r 以是圆形 
m ， 也可以是方 
機,可以是石 
唞，乜可是木墩 
V ?、不过，圆形、 

扣 成的开光墩 
利 I 对多一些，一 
垃木料 毕竟比 
g 料凿洞雕镂更容易一些，二是在圆形的立面上开 
制比在方形的立面上开洞更富有意趣。 

木墩 

扣墩就是木质的墩，它是墩中品种最多的一类，也 
ill ： r . 艺最为繁复多样的一类。在木质墩中又以一些 
匕货木料制作的硬木墩最有特色，也最能代表墩的 
I :艺水平和墩的时代风格。例如，紫檀、花梨、红 
木等，尤其是其中木质细腻、木色深而纯正的木质 
墩，最受人们的喜爱与推崇。 


硬木墩的制作 

硬木墩的制作，一般是采用上下缘帮边、加箍，并 
于其上钉上一周 小钉； 而墩身四周用围板拼接的形 
式，并且大多在围板之上开光，以使墩看起来更为 
轻巧、灵动。更有一些讲究的硬木墩，还会在开光 
的口内或开光的四边雕刻各种美妙的纹样，如博古 
图、花纹等。有些墩的下面还会另加几个矮小的足， 
这样可以减低木墩的腐蚀程度。 

为了突出木料本身的木质质感、纹理、色泽等，硬 
木墩一般不作髹漆，而采用打磨烫蜡工艺，并且非 
常精致。而在木墩的形体上，以坚实稳固性为先，其 
次即是注重它的线条流畅性与圆润感。 



硬木墩的制作 


藏族壁龛 

壁橱、壁柜、壁龛是藏族民居室内最常见的家具，它 
们多是利用木板墙做成。如，甘孜州的藏族住宅，室 
内的分间墙都是木板，人们便利用木板墙的支柱作 
框架，安置搁板，称为 壁架； 如果再于壁架上加橱 
门、抽斗，便成为壁橱。壁架、壁橱、壁柜、壁龛 
都是不可整体移动的家具形式，里面装着衣、食、器 
物。这些家具做的大、小、精、粗的不同，显示着 
各家的贫与富。藏族壁龛大多是石膏材料制成，色 
调洁白，纯净清新，各色大小器物摆放其间，犹如 
工艺品架。 




开光墩 
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木墩 
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藏族壁龛 


料。核桃木在我国的分布比较广。其中，位于山地 
而野生的核桃木，树干多较为高大，树冠较小，大 
多可以用来制作家具等。而生长在平地或由人工种 
植的核桃木，其树干较低矮，树冠较大，大多是为 
了得果实而非做木材。 

核桃木具有较强的韧性，特别是抗震、抗磨损性能 
优良，并具有一定的耐弯曲与耐腐蚀性，不过边材 
的防蛀性不太好。如果经过一定时期的干燥，核桃 
木便不易发生变形、开裂，可以较随意地雕琢。用 
核桃木制成的家具，风格古朴雅致，质地温润而细 
腻，纹理美观，又结实耐用。 


楠木家具 

楠木是一种常绿大乔木，树形伟岸，髙的可长到十 
余丈。主要生长在云南、贵州、四川等地。明代的 
王象晋在《群芳谱 • 木谱》 中说： “拼生南方，故又 
作‘楠’。黔蜀诸山尤多。其树童童若幢盖，枝叶森 
秀不相碍……干甚端伟，高者十余丈，粗者数十围。 
气甚芬芳，纹理细致，性坚，耐居水中”。 

楠木材质佳、纹理美，又大多具有香气，尤其是香 
楠、金丝楠、白楠、桢楠等几种。所以运用较多，特 
别是明清时期的宫廷、官府，大肆采伐楠木，建殿 
筑室，也做家具。从存世的楠木家具看，床、榻、宝 
座、桌、案、橱、柜、椅、晃、屏风，甚至是体量 
较小的几、托座、小盒，乃至笔和笔筒之类小摆设 
中，都有楠木的身影。 



楠木家具 


核桃木家具 

核桃木作为室内装修木材，在世界上都非常闻名， 
在我国更是制作雕刻工艺品和贵重家具的上好材 



核桃木家具 


红木家具 

在众多的木质家具材料中，根据木料性质的不同， 
可以大体分为软木、柴木、硬木三种。软木主要有 
柳木、杨木、杉木、椿木等，柴木主要有楠木、核 
桃木、桦木、榉木、枣木、樟木等，而硬木则包括 
有紫檀木、花梨木、黄杨木、鸡翅木、红木等。其 
中，硬木一类是明清以来最为流行的家具材料。而 
红木又是硬木中最为典型的一种家具用材。 

红木在古代又被称作“旃檀”、“胭脂木”。红木的分 
类比较杂，较为珍贵的红木可比紫檀，它在木质构 
造上也与紫檀比较近似，常被混称为紫檀。不过，红 
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木的产量较大，分布也较广，所以在价格上比不上 
雜。 红木在清代中期以后渐渐被广泛使用，多作 
为 I ]见匮乏的紫檀、黄花梨木的替代品。其中，树 
龄艮而颜色深的红木多可以仿紫檀，而颜色较浅带 
笑丽 斑纹的红木则多仿黄花梨，因为它们比较接 
近，经过稍微地制作后，常难以分辨。 


花梨木家具 

花梨木 
也是一 
种常绿 
乔木，也 
多生长 


在南方 

较热地 


区，也称 


为“花榈 


贵重的 


红木家具 


家具材 
料与工 
艺材料。 


铁力木家具 

铁力木又有“铁梨木”、“铁棱木”、“铁栗木”等名 
称。它是一种常绿大乔木，是热带亚洲特有的贵重 
木材，主要生长在我国的云南、广西等省，以及越 


花梨木 
的自然 
色有很 
多，既有 
较浅的 


花梨木家具 


南、印度、马来西亚等国的热带雨林。铁力木树干 黄触， 


高大而直，高者可达30多米，直径有3米。因为铁 
力木的材质非常坚硬，可以称得上是“坚硬如铁”， 
并且还很强軔，质量也极重，所以又称为“铁木”。 

铁力木不易刨制，但若刨制完成则光滑无比。木料 
的干燥缓慢，但干后不易变形，又有抗腐蚀性和抗 
虫害能力。色泽与纹理皆美，又耐水侵。总的来说， 
用铁力木制作的家具等物，比较经久耐用，而风格 
沉稳。铁力木一般都用来制作较为高级的家具，并 
且还因木材本身较多大材而常用来制作较为宽大的 
家具，如形体较大的床和翘头案等。 


也有红褐色，还有其他一些颜色。木心锯开后呈深 
黄色，但在空气中裸露后会渐成深褐色。 

花梨木的色泽光润，纹理秀美，结构细腻，材质坚 
硬而厚重。尤其是黄花梨木，它也是花梨木中最突 
出者，同时也是明清花梨木家具中最为常见的材 
料。黄花梨木无论颜色深浅都以黄色为主调，在白 
天明亮的阳光照耀下能发出耀眼的金色光芒，色彩 
非常明快而鲜艳，从这一点上来说，红木与紫檀都 
无法与之相比。同时，黄花梨木的金黄色还能和其 
上深色的纹路组成各种奇妙的图案，天然而美丽， 
这也是它吸引人的一个特色所在。 



铁力木家具 


内家具制作的首选木材。 


黄花梨木还非常适于木工制作，刨制后木面光洁如 
玉。抗腐蚀性与抗冲击性都很强，而膨胀、收缩性 
很小。利于做一些镶嵌或其他特种装饰，因为有这 
一优越性，所以用它制作的家具不需要再髹漆，更 
不用其他过多的雕饰，富有自然之美，雅致、温润。 
黄花梨也因此非常适合做高级家具，是明清时宫廷 
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紫榷木家具 

檀木的种类很多，有白檀、黄檀、青檀和紫檀等之 
别。我们这里要说的是紫檀，它是众檀木中最美、最 
贵重的一种。同时，它也是家具，尤其是明清家具 
中运用最多的一种檀木材料。紫檀木是典型的热带 
木材，而它的细分类别要比它的上一级“檀木”更 
为多样，命名也较杂。新伐的紫檀木一般呈灰白、浅 
红、紫红等色，而旧的紫檀木则大多为紫色或黑紫 
色，非常庄重典雅而又有华丽高贵之风。 

据记载，紫檀制品的出现最早在东汉，并且当时已 
有采用磨光手法以突出紫檀木质纹理的做法。紫檀 
经磨光或在空气中氧化后，能呈现出优美的紫红色 
或黑紫色的光晕，并有多变的纹理，还能散发出幽 
幽的清香。紫檀的抗腐性极强，又极耐水浸。虽然 
紫檀有如此多的优点，但原本并不为世人所重，主 
要是指外国人，不过，明清时期我国对紫檀的需求 
量大增，清代中期时，甚至连东南亚一带的小型紫 
檀也被求购一空，紫檀的身价渐渐升髙，尤其是当 
中国精美华贵的紫檀家具等制品为欧美等外国人士 
所见后，中国的紫檀器物渐成了西方人欲求的至 
宝。紫檀家具也就成了现存明清家具中的宠儿。 



紫檀木家具 


鸡翅木家具 

据载，鸡翅木原本也称“鷄鶴木”。南朝宋的谢惠连 


在《鷄鵪赋》中说；“览水禽之万类，信莫丽乎鷄鶫”， 
可见鷄鵪原是指一种水鸟，羽毛非常华丽。而鸡翅 
木的纹理正是以斑斓曲折取胜。只是不知什么时 
候，“鷄鶫”变成了 “鸡翅”，这大概与我国汉字的 
繁简发展有关。 



鸡翅木家具 

柳木家具 

在制作家具的木料中，有一大类被称为“软木”，与 
硬木相对。常见的软木家具材料主要有杨木、柳木、 
杉木等几种，其中的柳木的细分种类又有很多，红 
柳、垂柳、旱柳等。柳木属于杨柳科落叶乔木，木 
质较有韧性和弹性，烘干后也不易变形，做床、桌、 
凳、案等都可以。本图即是由柳木材料制成的一件 
家具，即柳木大扛箱。 



柳木家具 
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对联 


第十七章 


HM 额和对联简称“區联”，它们是中国建筑独有的特 
fM 兑谠。在中国的建筑中，尤其是中国古代建筑中， 
U 仑是哪一种类型，大都设有匾额和对联，上至皇 
农的宫殿，下至百姓的小舍，或是官员、富人宅邸， 
巧个:寺庙道观等。并且不论是在住宅还是在园林 
屮，也不论是厅堂、卧室、书房还是赏景的亭、台、 
飧、阁等，有雅兴的人们都会设一些匾额、对联。当 
然，匾额和对联的主要设置位置都在各种门处。 

就临额和对联本身来说，其形式非常之丰富，可以 
说-匾或一联本身就是一件艺术品。首先，匾联的 
I 体部分，即字体，可以用行书、草书，也可用篆 
K 隶书或楷书等，或是根据主人的爱好，或是根 
IV !逑筑的环境等，有选择地采用。其次，匾联的色 
彩也较为多变，可以是蓝底金字，也可以是白底黑 
卞，也可以是黑底白字，还可以是黑底红字或白底 
汀字等。在书写或刻字的手法上,也有多种形式，既 
|_1 ■以是毛笔书写，也可以是雕刻，雕刻之中又有阴 
4_||、阳刻和透雕等不同手法。 

匯联的外观形式 

临联除了主体部分的字外，在其边框处也可做各式 
各样的装饰，雕花边、饰金边，或是只有简单的包 
边而不作任何装饰。而匾联的大小、形状更是随意 
钐样。匾额可以是长的，也可以是方的，可以是规 
矩的几何形，也可以是书卷形、花朵形等；对联根 
据文字内容的多少有长有短，长的可达数 t * 字，不 
但雅致，更有一种令人惊叹的气势。 

M 然匾联的形式各异，丰富多样，但在具体设置时 
人们大多还会注意其与环境、意境的谐调性。各种 
形式的匾联是建筑极好的装饰，它们就像是建筑的 
画龙点睛之笔，使建筑倍添文化气息和深邃意韵， 


匾额对联 


并使之产生盎然生气，引人遐思。 



匾联的外观形式 


手卷额 

手卷额也可以称为“书卷额”，也就是将匾额做成书 
卷的形状，富有文化气息与韵味。手卷额大多为长 
方形。这种书卷形的匾额，我们在园林之中或是在 
一些皇家次要建筑中都能看到。苏州园林中就有很 
多这样的书卷额，如，苏州环秀山庄补秋山房的“摇 
碧”匾。 
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手卷额 

















中国建筑图解词典 

碑文额 


册页额 


形状就像方形的石碑 
一样的匾额，称为 
“碑文额”。此名称所 
指的是匾额的外形， 
rfii 不是匾额的文字内 
容，也就是说，在碑 
文额这种匾额上面 
书、刻什么样的内容 
与匾额名称本身并没 
有特别的关系。当 
然，有时候也要看额 
与文的谐调性，这是 
主人的追求之一，也 
可以为了与众不同而 
特意将额、文做的不 
谐调，而产生一种别 
样情趣。 





碑文额 


册页额也就是册页形的匾额，大多也是长方形，并 
且和手卷额一样，较富有文化气息。 


| ： f!^ 1??# 

..... 一 J ■ '■* 1 ‘ 


册页额 


叶形匾 

将匾额的外形做成树叶的形状，就称为“叶形匾' 
这种匾额的形状较为自由、活泼，并富有自然气息。 
因此，大多应用干园林中。 




叶形匾 



•-•二一，‘ 
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虛白额 



荷叶匾 


此君联 

“此君联”就是书写在竹子上的对联。一般是将-根 
竹子一劈两半，每半片上书对联中的一句。“此君” 
也就是指竹子。《晋书 • 王徽之传》 中说： “尝寄居 
空宅中，便令种竹。或问其故，徽之但啸咏指 竹曰： 

‘何可一日无此君耶？ ’”竹子历来为文人士者所 
爱，此君联也因此文化气息与韵味而常出现干文人 
住宅或园林中，尤其是园林内，即使是一些非文人 
宅园主人也多会附庸风雅地在园林建筑上悬挂此君 
联 o 


此君联 


I ].' I ' I 额的上要特点是，采用透刻、透雕手法制作。匾 
舯木身可以使用木料，也可以使用石材。这种形式 
的临额大多见于园林中。 



虚白额 


石光匾 

光匾其实也就是虚白额， 当 把虚白额设置于山石 
I ’ Ml 的空隙处时，它就被称作“石光匾”。这种匾额一 
作常见于园林中。 



石光匾 

荷叶匾 

A 叶匾的匾形为荷叶形。以荷叶作为匾形非常少 
• aL , 也极为別致。在山西祁县的乔家大院就有这样 
*方荷叶形匾额。荷叶扁长，叶边内卷，尤其是上 
I 、‘卷边较多，正好成为近似的长方形，有了横匾的 
人槪形状，但比一般的几何形匾额要活泼得多。荷 
叶匾的正面嵌有两个大字“会芳”，喻意群芳会聚。 
金黄色的字与绿色的荷叶对比、映衬，别致多彩。 


&蹐山水寄資會 


自喜軒衮晷懷韻 

- - - V , 0 : . 
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常见的对联外框形式 

对联多是与匾额共同设置，匾额一般挂在门楣处， 
而对联则多悬挂在门两侧的墙壁上或是门前两侧的 
柱子上。 


常见的对联外框形式 


景福来并匾 

北京颐和园内有一方“景福来并”匾。匾额边框为 
如意云头纹，匾的下面是一只蝙蝠，两翅渐变异形 
与如意纹相连。蝙蝠的下方左右分别有一个团寿字 
和一个死字纹，它们与蝙蝠正好组成吉祥如意的 
“万福万寿”闺案。 



乾清门匾 

在北京故宫后三宫的前方有一座门，名为‘‘乾沾 
门”，它是故宫内廷的入口。乾清门是一座门殿，附 
檐下悬有“乾清门”匾。这块匾的总体形象也是木 
质、红色边框、蓝底金字。不过匾名却是使用两种 
文字书写，一为汉文，一为满文。之所以带有满文， 
是因为清代坐拥北京紫禁城的帝王是满族人。 



乾清门匾 


益寿斋匾 

“益寿斋”匾是北京故宫东西六宫中的体和殿的两 
厢匾额。这块匾的装饰性极强，它是由三块小花脱 
连成，三小匾的边框和连接处雕刻蝙蝠纹和如总 
纹，线条柔美多姿，又喻意吉祥福寿，正与匾名“益 
寿斋”相应。 




景福来并匾 
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益寿斋匾 


庆云斋匾 


尉风长扇匾 


WKfe 扇”匾也是一方颐和园内的匾额，它同样具 
fi 1 ; 1 : 家苑囿建筑装饰的随意性特点。边框线条圆 
il ' I . 瞄面上更有三个圆形相互交错，在三个圆相交 
II 成的四个空档处书刻“恩风长扇”四字，每字占 
々:。匾额边框装饰蝙蝠祥云图案，吉祥多姿。而 
叫姒祥云上面贴金，则显出皇家建筑装饰的富丽特 
色来。 




云润星辉匾 


平民房屋中的对联 

普通人家的门上对联，大多思想朴素，表现出普通 
人的期望。如“新春如意寿永昌，盛世升平幸福长”、 
“德求宽处积，福自和中求”。当然，也有同时表现 
比较重视读书的想 法的： “绵世泽莫如为善,振家声 
还是读 书”。 


恩风长扇匾 

云润星輝匾 

"/、•润星辉”匾是北京故宫东西六宫中的体和殿的 


平民房屋中的对联 
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I ：草■额对联 


1( 云斋匾 

" i >、/ (亮”匾是北京故宫东西六宫中的翊坤宫东厢 
_舯.，临额边框以大小如意纹作为装饰，线条流畅 
IMId '. l , 色彩典雅。这方匾额虽用在皇家宫殿中，但 
(| 叫的等级特点，而是极具生活气息，表现出 
I 内苑装饰的一个特色。 


后檐匾额。匾额的外形为书卷形，显示出一种文化 
韵味与艺术气息。在匾额名字的底色做得非常古 
雅，纹理看起来有如若隐若现的空中浮云。 





祗容聲遠足讀 







































中国建筑图解词典 

皇家宫殿中的对联 

良家旮殿中的对联非常有气势，内容往往与国家、 
天下相关，色彩上也大多与皇家建筑本身的辉煌华 
刚'相应。北京故宫乾清宫宝座两侧圆柱上悬有两幅 
对联，内 容为： “表正万邦慎劂身修思永，弘敷五典 
无轻民事惟 难”； “克宽克仁皇建其有极，惟精惟一 
道积干劂躬”。对联的底色为金黄色，与上面的横匾 
‘‘正大光明”四字颜色相同，也与大殿的整个金碧辉 
煌的风格相融。故宫保和殿对联是“祖训昭垂我后 
嗣子孙尚克钦承有极，天心降鉴惟万方臣庶当思容 
保无疆”。 



皇家宫殿中的对联 


寺庙中的对联 

寺庙中的对联内容与寺庙气氛相应，或者与佛法等 
有关，多是体现宗教内容。河北承德外八庙中的普 
乐寺宗印殿内有一幅 对联： “三摩印证喻恒河人天 
皆大欢喜，七宝庄严观香界广轮遍诸吉祥”。“三摩” 
指佛教中的三方佛，也就是宗印殿所供主佛。“七 
宝”是佛教中的盘长、法轮、伞盖等七件宝器。“恒 
河”、“香界”等也是佛教用语，有佛寺或佛寺空间 
的象征之意。“欢喜”、“吉祥”在这里也是代指佛教 
中的佛与菩萨。 



商人宅邸中的对联 

商人宅邸都是大院深宅，气势不凡，虽然没有 •;! 女 
建筑的辉煌华丽，但也极精致讲究。从宅邸中的<1 
联上也能反映出商人住宅的特色来，一方面表现 H 
经济实力和持家心态，另一方面也表现其追求义人 
式的风雅。山西太谷曹家大院就有这样一幅 对収： 
“志欲光前惟是诗书教子，心存裕后莫如勤 
家 ”0 



私家园林中的对联 

私家园林中的对联大多比较文雅、清新，有自然念 
趣，又富有韵味。反映 r 文人雅士的思想与喜好 。 w 
为私家园林主人大多都是雅士，即使本人不是义 
人，造园也大多请文人、画家之类来设计，以追求 
园林的文人气息。如，“山前倚杖看云起，松下横 v 
待鹤归”、“瑶台倒影参差树，玉镜平开远近山”、“迦 
诗雅有高人和，吹笛闲寻野鹤听”、“月作主人梅 fi 
客，花为四壁船为家”、“散花梦醒论诗客，烧叶人 
吟读易窗”等。 



寺庙中的对联 
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私家园林中的对联 


第十八章亭子 


斗 V M •能代表中国建筑特征的一种建筑形式。亭子 
的…史卜分悠久，可以上溯到商周以前。亭最初是 
IK 人途中休息的地方，后来随着不断地发展、演变， 
1( 功能与造型逐渐丰富多彩起来，应用也更为广 
{>, 汉代以前的亭子，大多是驿亭、报警亭，亭子 
的形体较为高大。魏晋以后，出现了供人游赏的小 
軟+子不但成了赏景建筑，也是一种点景建筑了。 
啲糾时，园中建亭已极为普遍，亭子的观赏性逐渐 
m r 它的实用功能。唐宋以后，亭子的造型更为 
I 南多样，建筑更为精细考究，尤其是皇家宫苑中 
的皁子，常用琉璃瓦覆顶，金碧辉煌。亭子的最大 
朴点 就是： 体量小巧、式样丰富。 

率子的平面形式 

今 r •的平面大致有方形、圆形、六角形、八角形，及 
•叫较为特殊的三角形、五角形、九角形、扇形、梅 
伦形等。 



亭子的平面形式 


亭子的顶式 

亭子的顶式有庑殿顶、歇山顶、悬山顶、硬山顶、 
十字顶、卷棚顶、攒尖顶等，几乎包括了所有中 
国古建筑的屋顶样式。其中又以攒尖顶式最为常 
见，根据其平面的不同，又有圆形攒尖顶、方形 
攒尖顶、三角攒尖顶、六角攒尖顶、八角攒尖顶 
等多种造型。 



亭子的顶式 


木亭 

我国古亭以木构架居多，称为“木亭”。木亭中以木 
构架黛瓦顶和木构架琉璃瓦顶最为常见。黛瓦顶木 
亭是我国古典亭子的主要形式，可谓遍及大江南 
北，庄重、质朴、典雅、俊逸，各具特色。琉璃瓦 
顶木亭多见于等级较高的皇家园苑，或一些坛庙、 
宗教建筑中，色彩鲜艳，华丽辉煌。 
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砖亭 

砖亭是采用拱券和叠涩技术建造的小亭，它既心小 
结构的细腻，也有石结构的粗犷、厚重，同时也1、 
乏自己的特色。相较于木、石亭，砖亭出现的较晚 
一些，因为叠砖砌筑是建筑技术发展到一定水平 H 
能实现的。 


木亭 

石亭 

石亭就是由石头建造的小亭，在我国古亭中也是较 
为常见的一种。相较于木亭，石亭的寿命更长一些， 
目前中国现存最早期的一些亭子都是石建亭。早期 
的石亭多是模仿木结构造法，以石料雕琢成相应的 
木构架建成。直到石结构逐渐成熟后，石材料的特 
征才得以发挥。明、清时，石材的特性渐为突出，构 
造方法上相对简化，出檐较短，形成质朴、纯厚、粗 
犷的风格。 


竹亭 


砖亭 


竹子挺拔秀丽、高雅清润而四季常青，历来为人们 
所爱。白居易《养竹记》中就有“竹似贤，竹本固， 
竹性直，竹心空，竹节贞”等言，称赞竹的节操。以 
竹建亭，亭子也有了竹的高雅。据记载，竹亭早在 
唐代时就有建造。 






石亭 
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竹亭 



M 丰 

_ f 魷坫铜制的亭子。全部用铜铸造的亭子并不多 
W , P . IW 其造价非一般人能承受。现存北京颐和园 
1*1 HI * i + r W 旁的铜亭，就是一座难得一见的全铜铸造 

n‘i 申 r 。 



铜亭 


路亭 

路亭大多建在乡村、路边，在自然清秀的山水中，偶 
尔出现一座路亭，常常会给旅行者带来惊喜。因为 
它是特别的景观，也因为它可以让疲惫的旅人歇歇 
脚。 



凍丰 

皁 r •的四面通透、开敞，不安装隔扇，更不安装木 
帆，这样的亭子就叫做“凉亭”。凉亭便于观景，更 
迠介在炎热的夏季里乘凉纳爽。 


水口亭 

水口亭是镇水口的亭子，它大多建在村落的水口， 
以镇风水。水口亭多出现在一些山野村落中，是重 
视风水地区常见的设置。 




驚 I 
:纖 


凉亭 
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水口亭 
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半山亭 


方亭 

长方寧 

长方亭就是平面为长方形的亭子。长方亭在我国的 
南方比较常见，尤其是在园林中，并且常常做成三 
开间形式,中央开间大，左右两开间略小。 


半山亭主要并非按形象来命名，它是指依附其他让 
筑而建的一种亭子，比如六角亭、八角亭、圆亭、力 
亭等，都可以依附于其他建筑或墙体而建，并且闪 
为是依附于其他建筑或墙体，所以只要建成半个小 
子的形式就可以了，因而得名“半山亭”。意谓“心 
靠山的半亭”。 


长方亭 


半山亭 


十字亭 


样，大多为攒尖顶。 


方亭 

方亭就是平面为方形的亭子，一般来说方亭主要是 
指平面正方形的亭子。方亭的顶式与一般的亭子一 


为复杂，要求檩、梁、枋等与圆形的顶部相 应，# 
随着顶部由下至上、由大渐小而变。 


圆亭就是平面为圆形的亭子。圆亭的柱间距离等做 
法与六角、八角等平面的亭子相仿，但顶部做法较 
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十字亭一般是顶面略呈十字形的亭子。有的是中为 
一带正脊的主体，前后各带抱厦，拼成十字平面。心 


十八章亭 Jf- 


的 V 屮间突起，四面带抱厦，也呈十字平面形式。相 
心说，十字亭比一般的亭子造型要复杂。 



十字亭 

风風亭 

R 观亭是形如凤凰展翅式的亭子。凤凰亭一般来说 
、《由三座亭子相连，一亭居中为主，两侧两亭为 
埘，整体的平面构成非常漂亮。山西西安的大清真 
)1 内的一 '真 亭就是一座凤凰亭，在六角形的主亭两 
剛，各有短廊连着一个三角形的顶，就如两个三角 
M 的亭子。三者结合犹如凤凰展翅，加上'>翘的檐 
ffl , 美妙至极。 



凤凰亭 


鸷鸯亭 

1鸯”往往是“双”或“对”的代名词，因此鸳鸯 
小就是指两亭相连或是一亭两顶形式的亭子。 



双亭 

双亭就是亭体有两座亭子相连构成。双亭的形式比 
单亭更富有韵味，更能吸引人们的视线，因为这样的 
亭子首先在数量上就比较少，此外它的平面比较特 
殊。双亭有双圆亭，也有双方亭，有重檐，也有单檐。 



流杯亭 

流杯亭在亭子的外形上并没有特别要求，它的特点 
是在亭内地面上设有弯曲回绕的流水槽，以经流 
水。这种亭子是仿古代曲水流觞的典故而制。“曲水 
流觞”是古代文人的一种风雅活动，每年的三月份 
文人雅士会聚郊外溪边，分列于曲折流水的两岸， 
将酒杯放在水中顺流而下，酒杯流到谁的面前谁就 
要作诗，否则就要罚酒。 



流杯亭 
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第十九章民居 


民居也就是民居建筑，它是相对于官式建筑而言 
的，更是有别于皇家建筑的居住建筑形式。我国历 
史悠久、民族众多，民居的式样极为丰富，并且分 
布广泛。各地的民居都有各地的形式与特色。合院、 
土楼、干栏、碉房、窑洞、毡包等，合院又有北京 
四合院、晋中商人宅院、皖南天井院之别，干栏又 
有傣族干栏、侗族干栏、高干栏、矮干栏等之别，碉 
房类民居有藏族碉房、开平碉楼、梅县围拢屋、赣 
南围子等。大的类型多样，小的形式也多有变化。 

江浙水乡民居 

水乡民居主要是指江苏南部、浙江北部一带的临 
水民居，如江苏的苏州、浙江的乌镇和绍兴等城 
镇及其周边乡村民居。民居均傍水而建，“贴水成 
街，就水成市”，形成优美的“小桥、流水、人家” 
的水乡景色。水乡民居的单体建筑，因其所处基 
地环境条件的不同，及屋主的经济实力、生活需 
求乃至社会地位等因素的差异，而有不同的规模 
形态。不过，总的来说，其建筑结构都是极为自 
由与灵活的，很少生硬、造作。民居的这种朴实、 
灵活的风格，恰与严格、规范的官式建筑相对照。 


水乡民居与水 

根据水乡与水的关系，水乡村镇的总体布局主要 
有： 沿河流或湖泊一面发展、沿河两面发展、沿 M 
流交叉处发展、围绕多条交织河流发展等形式。 rfii 
根据民居与水面的远近、向背等关系的不同，水乡 
民居的选址 又有： 背山临水（即正面临水）、两面临 
水、三面临水等形式。 



水乡民居与水 


水乡民居与桥梁 

有水之地自然也必有桥，桥既是连接交通的重要设 
施，也是水乡一景。在水乡的街河水面上，每隔不 
远就会有一座桥梁沟通两岸，甚至在池边和屋宇之 
间，也有各式小桥搭连，造型各个不同，生动灵巧, 
优美异常。更显出了江南水乡的动人风韵。 




江浙水乡民居 
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水乡民居与桥梁 



I 九章 


民 W 


利于行船的小桥 

角 r , u 是水乡主要的交通工具，船要在水上行，所以 
水而上的桥梁自然不能太低，因此桥梁多为石拱 
蚧，高挑上拱以利于船只从下面通过。而即使有少 
敉的平桥，也往往架设得很高。而平桥的桥面平坦， 
in r 车辆在上面行走。桥梁的立面形式主要是考虑 
^ (的 需要，而桥的平面形式则主要与地形有关， 
択倨行人的来往方向及河面的宽度等因素，桥面主 
此让成 一字、八字、曲尺、上字、丫字等形式。 



利于行船的小桥 

水乡民居的码头 


w 然现今公路、铁路等交通都很发达，但对于江南 
水乡来说，水路交通仍然具有重要意义。水乡村舍 
临水而建，几乎除了房屋就是水道，出入主要由水 
逬往来，因此船只是必不可少的交通工具，而上下 
船则要经过码头，码头是水路交通必不可少的组成 
郎分，所以，各村落临河都建有码头。码头是水乡 
K ： 居不可分割的一部分。 


楼房窄院的水乡民居 

江南水乡地狭，因而民居的庭院多较小，主要用于 
房间的通风、采光。也因地面的小而珍贵，所以大 
多民居为楼房，以节省地面空间。高耸而轻巧的楼 
房沿河而建，倒映于河水中，美不胜收。再经来往 
船只的穿梭，河水荡漾，倒影变幻不定，更衬出江 
南水乡的活泼灵秀。 


楼房窄院的水乡民居 




水乡民居的码头 
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倚桥 

災镇 中某些重要的桥头地带，人流往来相 
对频繁，并常常成为人流的集中地，因此， 
桥头处的居民多利用民居的底层开设店铺， 
小商贩和集市贸易也往往在桥头路旁展开。 
原以交通为主要功能的桥梁，实际上已经 
成为商业活动的集聚地带，成为水乡城镇 
空间转折上的标志。尤其是倚桥，往往多 
被近旁的民居利用。因为它原是桥，但是 
被近桥的人家拿来作为民居的一面侧墙了。 
这样的借桥建屋方式，能节约室内的空间， 
并且可以直接利用桥梁作为楼梯而无须另 
建，上楼也方便。 


5围护 

2雨搭 
1屋檐 


6店铺 


3台基 


4石阶 
7桥 



1 屋檐： 屋檐就是房屋的顶檐。江南水乡地 
区天气温暖，又极少有大风，所以屋面所用材 
料较少，屋檐也便很薄，轻巧简单，正与南方 
的轻灵俊秀的环境相应。 

2 雨搭： 我国的南方地区与北方地区相比， 
在气候上最大的特点是多雨，每年都会有较多 
的降雨量，特别是梅雨季节更是雨纷纷。为了 
适应这种天气，各类建筑，特别是民居建筑， 
常常还有设有雨搭，它就像是在房屋上多搭出 


的一道屋檐，多设置在门洞、窗口的上方，以防 
雨水的侵入。 

3 台基： 南方民居大多并不设很高大的台基， 
但因为多雨，所以台基也必不可少，并且为了减 
小被腐蚀性，大多南方民居台基都是使用的石材 
料砌筑。 

4 石阶： 建筑倚桥而建，为了适应高面由低到 
高的走势，开设在较低处的建筑大门，便要在门 
前设立台阶，以便出入。台阶多用条石砌成，所 
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以为石阶。 

5 围护： 南方传统民居大多使用木材料建造，不 
M 构架是木料，构架外边的围护也多是使用的木材 
料，所以房顶的屋檐伸出一般稍长，以保护木质的 
m 护部分。 

6 店铺： 江南水乡的桥头处，往往是人们来往最 
叱中的 地方，所以很多建筑在桥头地带的居民，都 
将自家的房屋改为店铺，做些小买卖。 


7 桥： 倚桥中最不可缺的就是桥了，没有桥 
就谈不上倚桥。江南水乡的小桥大多数都是石 
拱桥，石材料是为了适应多雨的环境，而建成 
拱形则是为了方便桥底通船。 
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水乡民居中的枕流建筑 

枕流就 坫整栋建筑都建在河面上的形式。窄的河面 
»]■ r [ 接凌空 架梁，宽的河面就要在水里竖立石柱， 
m I :面的建筑物了。有些人家因为近河两岸都是 
自家 房屋，便用“枕流建筑”把两岸的房屋连接起 
来，形成通连的一体。当然，“枕流”只能建在没有 
水路交通的地方，而且河面也必须是自家的私产。 



水乡民居中的枕流建筑 


水乡民居中的吊脚楼 

吊脚楼就是指原有民居建筑的一小部分伸出在水面 
上，此部分大多必须依靠木柱或石柱等来支撑。伸 
出的这一部分可以是房屋的二层，也就是楼房的上 
层， 也可以作为阳台来使用。它的下边还可以设踏 
步通至水面，以方便家人洗涤和取水。 



水乡民居中的出挑 

出挑就是利用大型的悬臂将房屋挑出，这种挑川的 
方法叫做“出挑”，同时挑出的部分也叫做“出挑’’ 
出挑大的可以成为房屋的一 部分； 出挑小的则 "I n 、 
作为檐廊，类似于 阳台； 最小的可以只挑出 一根你 
背栏杆到屋外，乘凉、晒太阳、观赏景色等，坫1 
很好的所在。 



水乡民居中的出挑 


院南民居 

皖南地区也就是现在的安徽省南部，在宋、元 、明. 
清等时期，这里被称为徽州，它是中国开发较早的 
地区之一，历史悠久。境内主要有黟县、歙县、休 
宁县、绩溪县、祁门县等县，是现存较好的皖南传 
统民居的集中地。清人程且硕在其所撰的《春帆记 
程》中 写道： “乡村如星列棋布，凡五里十里，遥塑 
粉墙矗矗，鸳瓦鳞鳞，棹楔峥嵘，鸱吻耸拔，宛如 
城郭，殊足观也”。这不但写出了皖南民居雅致清秀 
的建筑特色，也写出了皖南民居的辉煌不凡。 



院南民居 
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卜九章民 W 


叫水归堂式的皖南民居 

居中最为典型的形式就是“四水归堂”。所谓 
〒1水|)彳堂”就是民居的屋顶都是斜坡形式，并且坡 
Ifil iil 叫院内，每当下雨时雨水就会从四面屋顶上流 
•院中。因此，四水归堂也是一种合院形式的民 
之所以要建成这种四水归堂式，除了环境与地区 
V ;十、 I 桌影响外，还有一种喻意，即表示“肥水不流外 
Mir , 聚气敛财，与善于聚财经商的徽商正相合。 



四水归堂式的皖南民居 


皖南民居的梁架 

皖南民居平面多是方形，建筑密集，房屋多为二层 
楼。民居的梁架多为彻上露明造，匠师们在适当装饰 
的原则下把结构与美观融为一体，并保持了与其他 
部分的统一性。简单的梁架做法是穿斗式琴面月梁， 
较华丽的大型住宅梁架则采用穿斗、抬梁相结合的 
做法，月梁粗大浑圆，并施以精雕细刻。而斗拱、鹰 
嘴、出檐等其它构件的做法，也都极富干地方特色。 



皖南民居的梁架 


皖南民居的院落组合形式 

“四水归堂”说的是皖南民居院落的天井与房间的形 
式和关系，而皖南民居的院落组合则是另一个概念。 
皖南民居的院落组合主要有三合院、四合院、两个三 
合院、两个四合院、一个三合院和一个四合院相结合 
等形式。其中，最基本的院落形式是三合院和四合 
院，其他形式则是在三合院、四合院的基础上变化而 
来。在一条纵轴线上前后院落的排列俗称“步步升 
高”。每一个院落都有一个正堂，四层院落卩_进堂， 
五层院落叫五进堂，皖南甚至有九进堂的。每进一堂 
便升高一级，风水上谓“前低后高，子孙英豪”。 



皖南民居的院落组合形式 

皖南民居中的三合院 

三合院是一个正厅和左右厢房，围合一个天井。三合 
院多为一进两层民居，正屋面阔常为三开间。楼上明 
间作为祭祀祖先牌位的祖堂，左右次间作为卧室;楼 
下明间作为客厅，左右次间作为住房。三合院是皖南 
民居中最简单、经济的院落形式，被广泛地采用。 



皖南民居中的三合院 
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皖南民居中的四合院 

四合 院比三 合院前面多了一个倒座房，带有门厅， 
因而成了三间两进形式。第一进楼下明间为门厅， 
两边为厢房，楼上明间是正间，两边是 卧室； 第二 
进楼下明间是客厅，楼上明间是祖堂。两进之间是 
长方形的天井，两侧沿着墙壁是廊屋，里面设有楼 
梯。四合院的倒座房是为了增加天井的气势，并显 
示家庭的实力而设置的建筑元素，实用功能并不是 
很大，所以四合院多为较富有人家所建。 



皖南民居中的四合院 


皖南民居中的两个三合院组合形式 

两个三合院的形式，也就是由两个三合院前后相连 
的宅院，最前部和最后部是围墙而不是厅堂，只有 
两院结合处的中部是一座厅堂。这种院落组合形 
式，是将中间厅堂分为前后两个空间，供前后两个 
院落使用。两个院落就像是背对背，各有一个天井。 
这样仿佛是中间两个厅堂合一个屋脊的形式，所以 
当地俗称“一脊翻两堂”。 


皖南民居中的两个四合院组合形式 

两个四合院的形式，就是由两个四合院落前后相辻 
的宅院。这种院落组合形式，共有上、中、下三个 
厅堂，两个天井。上厅堂是祭祀五代以内宗亲的地 
方； 中厅堂供奉天地君亲师牌位，是家政 中心； I 、 
厅堂即门厅，是为烘托气氛而设置的。 


皖南民居中的两个四合院组合形式 


皖南民居中的一个三合院和一个四合院的 
组合形式 

一个三合院和一个四合院的组合，就是由一个三合 
院和一个四合院前后相连组成一座宅院。它与两个 
四合院的组合形式相比，只有中部、后部两个厅堂， 
而前部大门处没有前厅，也就是没有下厅堂，只是 
一道墙而已。也就是说，这种院落组合形式，一般 
都是三合院式的院落在前，而四合院式的院落在后。 





皖南民居中的两个三合院组合形式 皖南民居中的一个三合院和一个四合 

院的组合形式 
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窗洞式住宅 


沿沟窑洞 


第十九章 i&m 




从中国民居的整个发展历史来看，窑洞民居是由原 
始会的穴居和半穴居形式发展演变而来。窑洞是 
軌 R . 特色的中国民居的一种。窑洞民居大多分布在 
¥观多种地貌的黄土髙原地区。从建筑布局与结构 
IH 式上分，窑洞民居大致有三种，并且是以窑洞为 
辟仆: 形式的各个地区都同时拥有的几种形式。这些 
丨 H 式主要包括有靠崖式、独立式、下沉式三种。这 
忡分类方法的原 理是： 虽然同处于黄土高原，但不 
玷細块地方的地势都相同，所以依据具体的位置与 
情况，便挖、建了不同形式的窑洞。 


窑洞式住宅 

靠崖式窑洞 

麻崖式窑洞主要是在山坡、土塬的沟崖地带，在山 
彤或土坡的坡面上平着挖掘出一个窑洞，前面是开 
N 的平地。从整个崖坡的侧立面看，好像一只靠背 
椅。靠崖式窑洞因为要依山靠崖，所以，必然是随 
符等高线布置更为合理，因此，数口窑洞或一组窑 
制常常呈曲线形或折线形排列。这样的排列方式， 
既减少土方量又顺于山势，可取得较为谐调、美观 
的建筑艺术效果。 


沿沟窑洞属于靠崖式，它是在冲沟两岸壁面上的黄 
土层中开挖的窑洞。沿沟窑洞因为对着相对狭窄的 
沟谷，所以没有靠山式窑洞的开阔外部空间。但也 
正因为其外部的空间狭窄，才有避风沙的优点，可 
以调节小气候，窑洞内能够冬暖夏凉。 



沿沟窑洞 


下沉式窑洞 

下沉式窑洞是在地面上向下开挖出的窑洞。因为在 
黄土高原上，有些地方也会是一望无际的平地，而 
没有天然的山崖或沟壑可以利用来开挖靠崖式窑 
洞，人们便开挖向下发展的地下窑洞。挖掘下沉式 
窑洞时，要在地面上先挖一个方形、凹陷的大坑，并 
使其四面垂直作为开挖窑洞的崖体。然后再像开挖 
靠崖式窑洞一样，在四面垂直洞壁上向里水平地掏 
出若干口窑洞。形成一个由四面窑洞组成的位于地 
下的院落。 



靠崖式窑洞 
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下沉式窑洞 
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下沉式窑洞的女儿墙 

在 K 沉式 窑洞院落的四面墙的上端，也就是与地面 
的平行处，盖有窄窄的伸出的屋檐，可以减少雨水 
对墙壁的冲刷。屋檐顶部砌有一圈女儿墙，形成下 
沉院边缘的标记，还可以阻挡雨水流入院内，也防 
止地面行人不小心跌入院中。 



下沉式窑洞的女儿墙 


下沉式窑洞的院落大小 

下沉式窑洞院落的深度，即院落地面到上面天然地 
面的高度，一般以 10 m 左右 为宜。 太深出入不便， 
太浅窑顶不结实。院落的大小以长宽各 9 m 或长 12 m 
宽 9 m 两种形式最为常见。其院落的四面墙壁上都 
可以开挖两 到三口 窑洞。分别作为厅堂、卧室、厨 
房、储藏室、牲口房等。 



下沉式窑洞的院落大小 


下沉式窑洞的出入口形式 

位于地下的下沉式窑洞必然要有一个出入口，经坡 
道或台阶上下。而出入口的形式略有变化，大致有 


四种，分别为直通式、通道式、斜坡式和台阶八.，如 
果窑洞院落外面有一侧地形较低，可以通 向外邰 
就可设直通式出 入口； 斜坡式是只有坡道没 A ,, 
阶，可以通 车辆； 通道式出入口是最常见的， fh , 
阶可 上下； 而台阶式出入口与别人不同，它不 )以1 
院落外，而在院内，挖院洞时顺势在一面墙 N : •化 
出阶梯即可，比较省工，但是却不方便设大 M ,, 

因为出入口形式的不同，台阶也有不同的安排 ,， fi 
整个台阶都在院内的，占用院落的 空间； 有院内 IV 
外各占一部 分的； 也有全部位于院外的，不占 
一点空间，此种较多见。 



下沉式窑洞的出入口形式 
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! Zm ： 式窑洞的出入口的方向 

I mi , 乂扪洞出入口不但形式多样，而且方向也因环 
_ 水有所不同。环境主要是指附近的地形及离 

I 1 '：' A 路的 远近； 风水则与房主人的生辰八字相 
r , /|山地师来相看，什么样的生辰配什么样的出 
mi /;向。一般有雁行形、折返形、曲尺形、直进 
_叩仲。雁行形出入口有两个九十度的 转折； 折返 
捫川人14也有两个九十度的转折，但方向却与雁行 
t 相反； 曲尺形出入口有一个九十度的转折； 
■' ll ); I :的命向与大门方位完全一致时，就采用直进 
||川人口形式。 



下沉式窑洞的出入口的方向 

下沉式窑洞中的渗并 

卜沉式窑洞院内除了各个窑洞外，还有一个向下开 
挖的渗井，深度一般在 10 m 以上。平时可在井内放 
W . 蔬菜、瓜果等，可以保持其新鲜度。万一遇到罕 
虬的暴雨，窑院内不能承受时，渗井就成了排水的 
奸管道了。下沉院内渗井的位置安排，还要依据风 
水，一般位于院落的西南方向。 



独立式窑洞是在地面上用砖砌的房子，券成窑洞式 
的洞门。实际上就是现代建筑中的覆土建筑。独立 
式窑洞是三种窑洞中最高级的一种形式，也是造价 
最髙的一种。在传统的独立式窑洞中，建筑最好的 
要数山西平遥县。平遥民居一般是院落的形式，在 
这个院落中一般只有最重要的正房才是窑洞的形式， 
厢房和倒座房往往不是窑洞，只是单坡房顶的房子。 
这种窑洞式的正房就是独立式窑洞，并且多为三开 
间，当地人称之为一明两暗。也有少数为五开间。 



北京四合院 

北京四合院是典型的中国传统合院式民居，它是老 
北京人最主要的住宅形式。北京四合院的历史非常 
悠久，并且在元代时已成为北京地区的主要居住建 
筑形式。北京四合院是一四面围合的疏朗院落或院 
落组合，内部开敞而富亲和力，对外封闭，有高度 
的私密性。依据主次与作用的不同，北京四合院主 
要有大门、倒座房、垂花门、屏门、正房、厢房、后 
罩房等个体建筑。北京四合院建筑的装饰装修丰富 
多样而雅致精美，尤其是砖雕最为突出。 



下沉式窑洞中的渗井 
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北京四合院 
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傣族住宅 

云南两双版纳的傣族住宅，主要是干栏形式。住宅 
的底层是架空的，一般不住人。其架空的高矮有别， 
矮的称为矮干栏，高的称为髙干栏。傣族主要使用 
髙干栏。又因为西双版纳盛产竹、木，所以傣族干 
栏民居主要以竹、木为建筑材料，其中竹子搭建的 
称为竹楼。竹楼大多建在坝区，也就是丘陵地带低 
洼的平地处，每年雨水集中的时候，坝区常会遇到 
洪水袭击。不过，因为竹楼的竹蔑之间有很多空隙， 
利于洪水通过，所以不会发生水灾。如果洪水过大 
的话，还可以将绑在梁架上的竹蔑拆除，以减低房 
屋的浮力，避免被水冲走。可见，竹楼是与当地的 
气候与环境非常适应的住宅形式。现在，傣族民居 
大都使用木材，而且木柱使用方柱。 



贵州石板房 

贵州地区的石板房是极为特别的一种中国传统民居 
形式，它也是贵州地区极具代表性的民居形式。贵 
州石板房非常有特色，而它的特色之处主要就在材 
料的使用上。它的材料就是石头，石头砌墙、石片 
作瓦，从外面看几乎全是石头材料。不过，里面的 
构架还是木材料。贵州石板房主要集中在贵阳市周 
围的郊县和安顺地区的几个县。典型的贵州石板房 
为三开间，中央开间为堂屋，只有一层，而两端的 
房间各为一楼一底形式，这与一般地方民居突出堂 
屋的做法非常不同。这是因为早期的石板房，其两 
端的底层是用来圈牲畜的，人住在上层看护牲畜。 





贵州石板房 


梅县围拢屋 

广东等沿海地区，因为地理位置比较特殊，所以很 
多的民居形式都以防御为主，广东梅县的围拢 W 即 
是其中之一。围拢屋的平面多为马蹄形，建筑前 A 
有半月形的水塘，在房屋与水塘之间有一块较大的 
露天场地，是用来晒谷子的禾坪。禾坪与屋宇之 M 
的大门是建筑物的正门，位于住宅的中轴线上。人 
门做得非常牢固，门扇的木料很厚实，并且多设 W 
两个以上的门闩。两扇门板还带有企口，一扇凸起, 
一扇凹进，对应关紧以后，丝毫没有透空门缝，从 
外边无法用东西将门闩挑开。围拢屋后部有个半 
形的院落，称为龟背，象征长生不老，金汤永固 。仆 
背后部外围建筑是围屋，也称枕屋或围拢。 



梅县围拢屋 


围拢屋的组合形式 

围拢屋的基本形式是三堂四横加围屋，另有三堂网 
横加围屋、二堂两横加围屋、三堂六横加围屋、 
堂四横加围屋等变化形式。堂就是厅堂，分上堂、十 
堂、下堂，分别作为门厅、祭祀和待客厅、后厅。桢 
屋是位于厅堂两厢、与中轴线平行的长形屋子。闪 
为围拢屋后部的半圆形围垅，和前部的堂屋与横 W 
一样，也可以有数量多少的变化，一圈或两圈、 
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»!,所以，又有三堂四横一围、三堂四橫二围、三 
I 叫横三围，或三堂两横一围、三堂两横二围，或 
t 两横一围、二堂两横二围，或三堂六横一围、三 
fA ; 袱二围等不同的组合形式。 



围拢屋的组合形式 


一颗印 


侧印形式的民居，主要为云南昆明附近的彝族人 
讨住。昆明附近的彝族历来与汉族交往频繁，生 
佔的区域也较接近汉族，所以在风俗习惯上与汉族 
♦ II 仿，他们所使用的一颗印式的住宅形式也是受到 
仪族的影响而形成。 


白族民居 

白族是一个历史悠久、文化发达的少数民族，与汉 
族的交往非常密切，因而在很多方面都受到汉族地 
区的影响，民居也不例外。白族民居中最有代表性 
的就是三坊一照壁、四合五天井等形式，它们就较 
明显地受到了汉族的影响，所以也被称为“汉风坊 
屋”。民居的正房大都坐西朝东，为了避风。院门的 
位置相对随意一些，一般是选择一个临街的或合适的 
位置。不过，大多时候院门都开在院落的一侧，而不 
是在住宅的中轴线上，以保持住宅四面围合的完整性。 



白族民居 


三坊 一照壁 


颗 印住宅主要由正房、厢房和前部的大门、围墙组 
成，平面方方正正，就如一颗方印，所以称为“一颗 
\'\\\ 一颗印民居的正房一般多是三间，上下两层， 
骱带廊或抱厦，屋顶较高，并且是两面坡硬山式。厢 
玢义称耳房，也是上下两层。厢房虽然也是双面坡硬 
| 山式，但其朝向院内的一面坡较长，而朝外的一面坡 
则短。一颗印民居的外墙非常高，就连前方大门处的 
蟖也颇髙。并且前围墙上没有侧门和小门。既安全、 
仙化，又显示出一颗印民居的外观特色。 



坊是白族民居最基本的构成单元，也就是一个三开间、 
两层楼的房子。三坊一照壁是白族民居中最主要的布 
局形式，三坊也就是三座两层三开间的房子，分别构 
成主房和两边 厢房； 一照壁就是一个影壁墙，将院子 
的乘 [ J 下一面围合，中部是 U 天井，非常严密完整。 



一颗印 
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四合五天并 

四合五天井是一种较大型的民居，它是由四坊围合 
而成的四合院，也就是没有三坊一照壁中的照壁， 
而是将照壁换成了一坊。四合五天井的院落中间由 
四坊围合成一个大天井，而四座坊的四个拐角处又 
自然围成四个小的天井，形成大小五个天井，所以 
称为“四合五天井”。 


3 封火墙 
1漏角天井 


4 无厦式门楼 



1漏角 天井： 四合五天井式的住宅中，除 
了中间的大天井外，四角还各有一个小天井， 
均被称为“漏角天井”。 

2 转角 马头： 在漏角天井前的两坊相交处， 
各有-个转角马头，其主要功能是为了防火 
以及在修葺屋顶时方便上下，当然它也是一 
种装饰。 

3 封 火墙： 漏角天井中的耳房屋脊端处，将 


高出屋顶的封火墙处理成为马鞍状，是白族的特殊 
风格，既有装饰作用，又可防止大风吹坏屋顶。 

4 无厦式 门楼： 白族四合五天井民居的大门多 V 
开在一侧的，里面与漏角天井相通。不过门上采川 
没房顶的形式，这被称为无厦式门楼，与有厦式 n 
楼相对。但无厦式门楼的门框上的装饰丝毫不比 a 
厦的门楼差，动植物、绘画雕塑等应有尽有。 

5 麻 雀台： 土墙体到屋山处止住，上面形成一个 



f •台，俗称麻雀台。麻雀台上面就是凹进去的木板 
山墙，此面三角形的墙面没有粉饰，直接露出里面 
的木结构。再往上就是房子的屋顶了。 

6 厦子： 纳西族民居和白族一样，在屋前设有前 
廊，称为厦子。厦子内也有美丽的铺地，不过材料 
改用大方砖、六角砖、八角砖了，并且在图案内容 
和布局上也尽量不与院内重复。 
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蒙古包 蒙古包的构架 


蒙古包是草原游牧民族使用的民居形式，因为大多 
为蒙古族使用而得名。因为世代过着游牧生活，逐 
水草而居，为了适应生产、生活的需要，蒙古等民 
族形成了自己独特的生活方式、习俗风尚。同时也 
产生了蒙古包这种独特的民居形式。 

蒙古包的“包”字是“家”、“屋”的意思，古时又 
叫做“毡帐”、“穹庐”。“蒙古包”是满族对毡帐的 
习称，在满族人建立清朝、统治中原以后，这个名 
称便渐渐的被延用下来。据记载，蒙古包已经有二 
千多年的历史了。蒙古包所使用的材料主要是毛 
毯。根据《周礼 • 天宫 • 掌皮》 的记载，早在周朝， 
人们就已经掌握了利用动物皮毛制造毛毡的技术。 
用几根木棍搭成金字塔形，再覆上毛毡，就是最简 
单的毡帐。 



蒙古包 


科学的蒙古包造型 

从剖面上看，蒙古包是一个近似半球形的穹顶，这 
种形式最符合结构力学原理，只要很细很薄的龙 
骨，便能承受顶部覆盖的几层毛毡的重量。其平面 
为圆形，可使用最少的建筑材料，获得最大的居住 
面积，并且具有很好的抗风功能。 



科学的蒙古包造型 


蒙古包平面呈圆形，空间呈筒锥形，结构为 
外围毛毡的内框外护式，也就是说蒙古包主犮山 fl 
架和毛毡两部分构成。骨架的最上部是像天说 U 
圆形的陶脑，陶脑四周是一圈乌那，一根根架 A I 
面像栅栏墙的哈那上面。蒙古包的大小是以阶川 WI 
数量来确定的，主要有十部架十个哈那、 八部'4 11 八 
个哈那、六部架六个哈那和简易形四个哈那 
般来说，十部架和八部架的蒙古包较为注重外邰 H 
饰。 



哈那 

哈那就是蒙古包的一圈墙体的骨架，它张开后如機 
栏，达3米多宽，合拢后只有窄窄的 0.5 m ， 非常仲 
于携带。一般的蒙古包由四个哈那组成，哈那 HKr 
以后，还要留出一个放门的地方。 



哈那 
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MM 藏族碉房 


N 叭魷处蒙古包顶部的中心，由四圈铁环和若干木 
H 川成的圆形顶。大体看上去是两个半圆，为两条 
M li 的 K ： 木块隔断。在内两圈铁环和外两圈铁环之 
NWj 地排列有较小的木块。大小木块既固定陶脑 
♦贅 • 又连接下边的乌那。 



陶脑 


乌那 

a 那类似伞骨，也就是蒙古包圆顶斜面的骨架，装 
作陶脑最外圈的铁环上。乌那撑开后，与下面的哈 
那相连。 



藏族的分布比较广泛，因而民居形式也非常多样， 
有碉房、牛毛帐篷、土掌房、高原窑洞，甚至还有 
一些木楼等，材料也非常 丰富。 

而其中的藏族碉房是藏族民居中最富有代表性的形 
式，主要分布地在西藏、四川等省。藏族碉房以藏 
族地区所建的最为典型，而藏族地区的碉房又以拉 
萨民居为代表。藏族碉房的最大特点是平顶、石砌 
墙体，非常坚固稳重，防御性极强，犹如碉堡，所 
以称为“碉房”。 

过去藏族的贵族、领主和富豪们所居的碉房，大多 
在三层以上，装饰也比较华丽，尤其是建筑内部。而 
普通百姓的住宅，形体要低矮一些，外观和内在都 
非常朴素。贵族等的碉房底层多不设畜圈，而是在 
主体建筑的前方再建一小院，作为畜养禽畜和储存 
物品之处。农民碉房则是将底层作为畜圈。 



藏族碉房 


藏族的牛毛帐篷 

藏族地区虽然大多以碉房式住宅为主，但在藏北的 
草原上，牧民们普遍使用的则是牛毛帐篷。牛毛帐 
篷就是用牛毛纺织成粗氆氇，然后用它缝制成帐 
篷，以供居住。牛毛帐篷的平面多为方形或长方形， 
它是先用木棍支撑起高约 2 m 的框架，然后在顶部 
覆盖黑色的牦牛毡毯，外以牛毛绳固定，并钉在地 
面上。帐篷顶面留出一点缝隙作为采光通风口，帐 
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篷前部设•『]，帐篷内四周砌土墙以堆放杂物。牛 
毛帐速制作简单，拆卸、运输都非常方便，适合游 
牧民族使用。它在很多方面都与蒙古包非常相像。 



藏族的牛毛帐篷 


开平碉楼 

开平碉楼是一种比较特殊的民居形式，主要分布在 
广东开平一带。确切地说，开平碉楼更是一种土洋 
结合的楼式民居，是一种防御性强的堡垒式住宅。 
出外打工的开平人吸收外国建筑的特点、使用部分 
西洋材料，将之与中国当地传统民居相结合，所以 
产生了形象特別的土洋结合的碉楼，成为开平一大 
特色。开平碉楼总的功能是防御，不过细分又有区 
别，主要有供更夫和年轻人打更与守望的更楼、多 
户集资共建并共同使用的众人楼、华侨单独出资修 
建以供居住的居楼。更楼主要为打更报时与守卫， 
居楼主要为居住。而众人楼平时不用，只在有人入 
侵时用以躲藏，并且出资建楼人各有房间。 



裙楼式碉楼 

除了一般独立建筑的、总体造型直立的碉楼外 ， a 
有一种形式独特的裙楼，它是普通住宅与碉楼相 M 
合的形式，就是在碉楼前部加建了一座两层的讣 
筑，看起来就好像是在碉楼的腰部围了裙子+丫 
裙房比较宽敞，采光通风也好，更适合居住。出川 
与碉楼相连，遇险时人们可以更快速安全地躲进碉 
楼内。 



裙楼式碉楼 


朝鲜瓦屋 

朝鲜族的瓦屋不同于草屋，一般为歇山顶式 ， lAill 
多是仰合瓦，仰瓦大于合瓦，所以瓦垄特别宽。州 
鲜民居廊檐下大多使用方形的柱子。门口地板足 V 
空的，以防潮湿。 



开平碉楼 
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朝鲜瓦屋 


朝鲜族民居 


朝鲜族民居中的望窗 


-九章民 V } 


糾吖族民居建筑，按平面结构的不同可分为一通 
M . 双通间、拐角房等基本形式，以及由基本形式 
川坫合或演变而来的复合式。其中比较典型和常见 
的坫双通间，双通间民居中又有六间和八间等区 
別。六间房主要由主室、客厅、里间、仓库、牲畜 
组成，而八间房主要包括主室、两个客厅、两 
仑 1 H . 间、仓库、牲畜圈等。两种结构中的主室都相 
“1 r 其他房间两倍的面积，所以相当于两间。朝鲜 
KW 室内横梁较粗大，梁架结构简单。因为室内低 
从， 所以一般不设天花，使室内空间稍显大一些。 



朝鲜族民居 


草顶的朝鲜族民居 

糾鲊族民居有瓦屋也有草顶屋，其中大部分都是四 
坡水的草屋顶。朝鲜族种植水稻，所以有条件用草 
农铺 屋顶。厚厚的草顶，可抵挡冬天的寒意。 


朝鲜族民居的 n 窗不分，因为过去没有玻璃，都贴 
的窗纸，开窗很不方便，冬天寒冷更不便开窗。所 
以窗下设小望窗，方便开启，又因为人们通常席地 
而坐，所以望窗设在人们坐时可平视的位置。 



朝鲜族民居中的望窗 


纳西族民居 

纳西族主要居住在云南丽江一带，所以纳西族民居 
也称作丽江纳西族民居。纳西民众思想开放，不排 
外，自唐初就开始接受中原及其他地方的文化。这 
些都对他们的居所有着深远的影响。因此，从纳西 
族民居上能看到很多其他民居建筑上的特色。将众 
多别人的特色之处与自己的本色融合，就形成了纳 
西族与众不同的独特的民居。纳西族民居的基本形 
式是三坊一照壁、四合五天井。另外还有前后院和 
一进两院形式。 




纳西族民居 
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第 I •九尊 ww 


纳西族前后院 


.坊•照壁与四合五天井两种平面布局形式，都是 
以•个大天井为中心的基本平面类型，前后院和一 
进两院则是此两种类型的组合，一般都是较大型家 
庭的住宅。 

前后院，是在正房的中轴线上分别用前后两个大天 
井来组织平面，后院为正院，通常是四合五天井平 
面形式，前院为附院，常为三坊一照壁形式或两坊 
与院墙围成的小花园。前、后院之间可以穿越的房 
屋称为花厅。一进两院，是在正房一院的左侧或右 
侧另设一个附院，形成两条纵轴线。它的组合与前、 
后院相同，不同的是前、后院的两院为前后排列，而 
一进两院则为左右并列。 


1 照壁： 在这种墙体之外，还有吸收了具有 
白族民居特色的照壁，并且在院落中多处使用。 
除了墙体式大照壁，在大门内还设有跨山照壁。 
照壁从下到上，分别为石砌勒脚、粉白壁心、砖 
瓦边框和照壁屋顶。 

2 山面： 纳西族民居屋顶常釆用悬山式，且 
悬山的檩条悬出较深。为了保护檩条不受雨淋, 
特意在悬山山檐处镶了木制的博风板。在两檐 
的博风板相交处，还会有一个悬鱼装饰。这是纳 



西族民居受汉族文化影响的表现。 

3 铺地： 纳西族民居院内的铺地非常漂亮，也 W 
很有特色之处。铺地使用的材料主要有块石、断/、1,. 
鹅卵石。因为院落较大，可以铺成复杂多样的图 T 
如麒麟望月、八仙过海、四蝠闹寿、鹭鸶釆莲等。 1?1 
案多为向心形，即中间一个大图案，四角各一个小 
图案，俗称“四菜一汤”式。无论是哪一种图案，都 
代表了人们的一种美好愿望。 

4 大门： 纳西族民居的大门是装饰的重点，也 V 


纳西族民居比较讲究的地方。大门的位置一般独立 
设在某一漏角天井外，或者依附墙体而设，但都设 
/ I :院墙的一端，忌在正中，除了极少数的官邸之外。 
//向大都朝向东或南，取“紫气东来”、“彩云南现”。 

5金 镶玉： 纳西族民居的外观，非常有地方特点。 
墙体的最下段是由石头砌筑的，称勒脚。石头都经 
H 了加工，每一块均方方正正，所以勒脚部分看起 
来也是墙面的一种装饰。勒脚上部是厚厚的土埋墙， 
也是墙体的主要部分。墙的拐弯处，镶贴青砖，青 


砖石料是蓝灰色，而土墙体是金黄色，因此，这种 
墙便有了一个非常优美而华丽的名字，叫做金镶玉。 


2山面 


1照壁 


5 金镶玉 


3 铺地 


4 大门 
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新疆和田民居 

新璐和 III 地区气 候干旱少雨，因此，形成了具有当 
地特色的民居建筑形式，与气候相应，除了室内空 
间外，室外也是重要的活动场所。人们平时的家务 
劳作、 待客等活动，多在室外进行。旧时甚至每年 
人们有半年的时间夜宿室外。当然这里的室外，指 
的是在房屋或墙体围合的院落内。根据室外空间的 
形式， 和田民居可以分为阿以旺、阿克赛乃、辟希 
阿以旺、开攀斯阿以旺等几种。 



面由房屋围合而成的一个中心方院，方院的四川 
盖有一圈屋顶，犹如汉族四合院中的四面檐廊 .，k 
内有高出地面的实心土炕，方便人们在此休息成 Y 
行活动。 



阿克赛乃 


开攀斯阿以旺 


新疆和田民居 

辟希阿以旺 

辟希阿以旺与阿克赛乃接近，也是一种外廊形式。 
不过，整体上来说，辟希阿以旺比阿克赛乃更为开 
敞。辟希阿以旺的廊子深度一般在 2 m 以上，廊下 
是供人活泼和休息的束盖炕。束盖炕，也就是一种 
实心的土炕。 



辟希阿以旺 


阿克赛乃 

阿克赛乃是和田民居庭院空间的一种形式。它是四 


开攀斯阿以旺是阿以旺的缩小形式，小的犹如 b V 
一般，所以称为“笼式阿以旺”。开攀斯阿以旺已仏 
失去了户外活动场所的功能，而完全演变成了忡 
采光通气的天窗。 





开攀斯阿以旺 

阿以旺 

阿以旺在维吾尔族语中意为“明亮的处所”。阿以 III 
是阿克赛乃的更为完美的形式，与阿克赛乃相比， 
阿以旺几乎已成为完全的室内空间，顶部基本 JI 
闭，而没有大的开敞的口。顶部的中心已升高浓细 
为一个大的天窗形式，屋顶盖突出高耸，高出 Hifii 
屋顶，高出部分的屋顶的四个立面为通透的窗 r . 
阿以旺一样能满足采光通风的要求，又使室内空 N 
更为宁静，同时突出的屋顶也丰富了建筑的造氕 
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阿以旺 


内通廊式土楼 

内通廊式就是在每层楼靠院子一侧设有一圈子走 
廊，沿走廊可绕院落一周，每间房有门与走廊相通。 

•般来说，内通廊式方形土楼的平面大多数为方形 
成方形，且内院多比空敞，祖堂设在中轴线尽 
踹的底层。 


方楼也称方形土楼，也是土楼的一种形式。其名称 
的得来主要从平面而言，即平面呈方形的土楼，包 
括正方形、长方形、日字形、目字形等。方形土楼 
不但外观有一定的变化，里面布局也有不同形式， 
一般分为内通廊式和单元式两种。其中的绝大部分 
是内通廊式。一般较大型的方形土楼的里面是一 _ 
全木结构的多层楼房，与外墙不加粉饰的粗犷严峻 
形成对比。此外，绝大多数的方形土楼，大门都幵 
在正立面的中央，只有少数还在侧立面开有旁门。 
大门的造型有很多种。 



土楼中的方楼 
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1歇山式的 屋顶： 五凤楼建筑的屋顶多为 
歇山顶式，屋顶面的坡度舒缓而檐端平直，保 
留有汉唐时代建筑的风格。 

2尊卑 有序： 五凤楼非常讲究先后与高低顺 
序，长幼尊卑清楚明确。房屋要前低后高，比 
如，中堂是五凤楼的中心，所以比下堂高半阶， 
进深也多出一倍，以示前后伦常 有序； 高低还 
与居住者的身份与辈份相应，各有合理的安排。 

3平房见 屋顶： 标准的五凤楼中堂必须是平 


房，人在堂内抬头即可见到屋顶的内面。 

4神圣后部 场院： 在五凤楼建筑的最后部有块地， 
被矮墙围护，形成一个前低后髙的半圆形场院 ， P 
个地方非常神圣，不允许孩子来此玩耍。这也是 /I 
凤楼讲究伦常规矩的一个重要表现。 

5晒 谷场： 在五凤楼建筑群的正前方有一个大的 
晒谷场。晒谷场顾名思义就是收获季节用来晒谷物 
的地方，而平时则作为入口前的广场，也是孩子们 
的玩耍之处。 



土楼中的五凤楼 

/|:风楼是土楼的早期形式，它的平面与方楼、圆 
楼及别较大，而与围拢屋的主体部分倒有些类似。 
/ L 风楼的平面形式主要有三堂两横式、三堂式、两 
堂式、四堂式、三堂四横式、六堂两横式等。三 
堂两横是标准的五凤楼形式。三堂两侧的横屋就 
像是展开的大鸟翅膀，与中心建筑主楼相结合，俯 
瞰其气势就如一只美丽舒展的凤凰,所以称之为 
“五凤楼”。五凤楼多选择在前低后高的山脚地带 
建筑，庞大的建筑与山体相互呼应、相互映衬，非 
常突出而有气势。 

4神圣后部场院 
2尊卑有序 

3 平房见屋顶 
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6半 月塘： 在五凤楼的最前方有一个半圆形的水 
塘，这是沿袭中国古代辟雍的形制，所谓“水四周 
F 外，象四海”，同时，各地文庙与学堂前多设这样 
的水池，称为“泮池”，五凤楼前设置这样的水池， 
衣现了当地人对文化的重视，及希望子弟成就功名 
的心理。 

7 照壁： 在晒谷场和半月塘之间，临近半月塘水 
面，场地上立有一面照壁。这座照壁的形体比较大， 
并且为中间髙两端低的三段式造型。在大门前方立 


照壁是为了防止煞气直冲大门而设，它是住宅 
前方的一道屏障，同时也烘托了整个建筑的气 
势。 
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土楼民居 

土楼也是一种极具防御性的民厣形式。土楼民居主 
要分布于我国的福建省，是福建民居中最有特色、 
最令人惊叹的形式。福建土楼主要有五凤楼、方形 
土楼、圆形土楼等三种形式。 

五凤楼、方形土楼、圆形土楼这三种形式，在福建 
土楼的整个发展过程中，是相互延续的，其中五凤 
楼可以看做是其最早的形式，而方形和圆形土楼则 
是福建土楼的更为完善的形式。 

除了这三种主要的和基本的形式之外，还有一些变 
异形的土楼，如雨伞楼、清晏楼、半月楼、八卦楼 
等。 

福建土楼是兼有聚族而居和防御作用的大型住宅形 
式。之所以称为土楼，是因为这种多层高楼的墙体， 
绝大部分都是以夯土建造。福建土楼分布最密集的 
地方，位于闽西南的永定县东部和南靖县西部的交 
接地区。此外，在闽南的华安县、平和县、漳浦县、 
云霄县、诏安县等地有零星的土楼，虽然数量较少， 
但土楼的形式与材料种类却丰富多样，不论是从研 
究或是欣赏的角度来说，都有其重要的价值和不可 
取代的地位。 



土楼民居 

土楼中的圆楼 


圆形土楼相对于五凤楼和方楼而言更富有魅力。 


性。其最大特点是在圆楼内大多还建有圆楼，形成 
一环一环的建筑形状。不同的圆楼，其建筑形体 K 
小有别，但是其中每个房间的大小却惊人的相似： 
房间的宽度均在 3 m 以上、 4 m 以下，正好可以找讪 
一床、一桌、一衣橱，这是旧时农家卧房的柄洲 IV 
置。相同大小的住房，显示出了圆楼内人与人之 I’Ml 
和谐平等的关系，完全没有五凤楼中强烈的尊 !V \ 
级。圆楼和方楼一样有内通廊式和单元式两种。 



土楼中的圆楼 

单元式土楼 

单元式是指每一户都独自拥有从底层至顶层的独:/ 
单元，左右均不与邻居房屋相通。单元式方楼的十 
面大多为前面方、后面两角抹圆的形式，还有个別 
为四角抹圆而整体呈方形的平面。比较讲究的? II : 
会在前面设客厅，周围设回廊，形成一个方楼内眈 
中又套着一个方形四合院的形式，虽然降低了开敞 
的空间感，但却丰富了建筑的层次。 



圆楼的建筑布局非常精练，而有一种完整性、一体 
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单元式土楼 


:十泰桥 


第二十章桥 


娇也称“桥梁”，它是一种实用性较强的建筑与设 
咖，主要作用是交通。当然，桥不仅具有交通的功 
能，同时也具有一定的艺术性，很多的桥梁都是实 
川性与艺术性的完美结合。山林中的桥、村落中的 
娇、城市中的桥、园林中的桥，古代的桥、现代的 
桥，它们既有桥的共性，又各具特色。 

/ I :人类人为建造桥梁之前，自然界由于地壳运动等 
『 I 然现象的影响，产生了很多天然桥梁，如崇山峻 
岭屮两座高山之间的一线天堑、崖壁藤萝纠结而成 
的悬索般的藤桥、小河边自然倒卧在河面上的树干 
I 人类从这些天然“桥”中得到启示，并在实践 
小不断仿效它们，由最初的一块简易木板或一个小 
6蹬，逐渐发展、生产了造型各异、大小不同的桥 

屮国的桥梁从造型、结构上来说，大致有梁桥、浮 
桥、拱桥、索桥四种，其细分种类则是不可胜数。 

浮桥 

•桥也称浮航、浮桁、舟桥。这种浮桥其实并不是 
找们惯常理解的桥梁，或者说它并不是真正意义上 
的桥梁，而只是一种临时搭建的渡河设施。 

f ? •桥常用于军事等紧急情况下，用数十艘甚至上百 
艘的木船或是木筏、竹筏并连于水面上，再在其上 
铺木板供车马往来，所以这种桥又称作“战桥”。浮 
桥两岸多设立系缆绳的柱桩或铁山、铁牛、石狮，河 
Ifil ' 过宽时，则再于河中加柱、锚固定。 

汴桥大约出现在商周时期，《诗经•大雅》中就有“亲 
迎于渭，造舟为梁”之句，记载的是周文王架浮桥 
裝 蒌 的事。浮桥施工快速而又移动方便，所以在“兵 
m •神速”的军事战役中，往往能使军队抢占先机、出 


奇制胜，但它的日常管理、维护却非常不易。同时， 
作为桥梁主体的船、筏等，在水面上随波动荡不定。 
因此，渐渐为梁桥、拱桥所代替。 





浮桥 

梁桥 

梁桥也称平桥、跨空梁桥，它的特点是桥面平坦，并 
以桥墩立于水中来承托横架的桥梁。梁桥是中国桥 
梁史上出现最早的桥，也是应用最为普遍的一种 
桥。梁桥最初都是木材料的，包括桥面与桥墩，但 
木墩的弱点很快就显现出来，便出现了石制桥墩， 
这种石柱木梁桥，对梁桥本身来说是一个不小的发 
展，秦汉时期建成的灞桥等就属于这一类。梁桥的 
下面若是没有桥墩的称单跨梁桥，有一个桥墩的称 
双跨梁桥，两个桥墩及以上的则为多跨梁桥。 
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梁桥 
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跨空梁桥 

跨空梁桥也就是梁桥，因为这种桥是用木或石等材 
料，跨让在河道上方，桥下为架空形式，所以称为 
“跨空梁桥”。古代辞书上 解释： “架其上曰跨”，即 
将边桥的木梁或石梁等横架在水面之上。跨空梁桥 
出现的非常早，并且在战国时代即已有多种跨式的 
梁桥了，这主要包括单跨式、双跨式和多跨式几种。 



跨空梁桥 


跨水梁桥 

跨水梁桥也就是“跨空梁桥”、“梁桥”。 



跨水梁桥 


多跨式梁桥 

梁桥的桥梁直接架设在水面之上、下面没有柱或墩 
的形式，叫做“单跨梁桥”。如果在桥梁下的水中立 
一个柱或墩，以支撑桥梁的梁桥，称为“双跨桥梁”。 
同理，如果在桥梁下面的水中立两根或两根以上的 
柱或墩来支撑，这种梁桥形式就称为“多跨梁桥”。 


多跨梁桥适用于较宽的水面。如果水面过 m 
一跨的桥梁显然无法承受过多的压力，而在 i、D 
柱、墩支撑，自然可以减小梁的跨度、提高 桥卟的 
承载力。 



多跨式梁桥 


拱桥 

拱桥是中国古桥梁中出现较晚的一种桥型，似人 HV 
发展迅速而最富有生命力的桥型。拱桥的材料 fi 
木、石、砖等，其中以石拱桥最为常见，隋朝1 
设计建造的河北赵县安济桥就是现存最早也最 u G 
表性的石拱桥。根据河的宽度的不同，拱桥的扒乂 
有单拱、双拱、多拱之分，一般来说，在多拱桥屮 • 
处于最中间的拱洞最大，两边依次缩小。而根枞仆 
洞的形状，则又有五边形、半圆形、尖拱、坦扒' 
分。拱桥的形象最早见于东汉画像砖。 
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拱桥 


寓桥 


栈道 


' 4 ; 蚧 ill 称吊桥、悬桥、悬索桥、绳桥，是用竹条、藤 
y 饮链等为骨干拼接悬吊起来的大桥，在中国的 
i " ii 々 i 地区较为常见，多悬于水流湍急的陡岸险谷。 

身,吣的具体做法是，先在两岸建桥屋，屋内设系绳 
IV ) * v : 朴和绞绳的转柱，然后将若干根粗绳索平铺， 
叫•人分别系在两岸桥屋内的柱子上，再在横跨两岸 
的埘尜上铺木板以便于行走，有的还在两侧加一到 
叫枳绳索作为扶栏，以提高安全度。明清时建的泸 
• i 饮索桥就是一座现存较为著名的索桥。 



索桥 


廊桥 


栈道是一种在险、绝之处架设的道路，多以崖壁、山 
体为依附。这种栈道多见于我国的西南地区。古代 
时，在没有条件开辟其他道路的情况下，为了方便 
通行，人们便在崖壁上凿孔架桥，以形成一个可以 
行走的通道。人在桟道上行走，会感觉非常惊险。 



栈道 


你桥可以说是由梁桥演变而来。当人们发现全木质 
成 ilk 石墩木梁的梁桥，不耐长久的风吹雨打，但依 
11(1 时的筑桥技术又不能建造较大跨度的非木梁桥 
时，便在桥上加建了桥屋，以保护木制的桥体，这 
仲加建了桥屋的桥就称为“廊桥”。廊桥尤其适用于 
伐 m 多雨的南方。在实际使用中，廊桥上面的顶不 
m 能保护下部的桥体不受风雨侵蚀，而且还能保证 
fr 走于桥上的人不被风吹、雨淋和日晒。 





侗族风雨桥 

风雨桥也就是廊桥。风雨桥的种类很多，而其中最 
独特、最富于变化的首推侗族风雨桥。侗族风雨桥 
的桥面上不但有廊，而且在桥墩上部的对应位置还 
建有桥亭，优美突出。侗族风雨桥不但形象特别，而 
且现存实例也非常之多，如巴团桥、程阳桥、回龙 
桥等。风雨桥是侗族地区的一大特色建筑。 



廊桥 
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侗族风雨桥 
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泮池桥 

我 ㈤ 祭 H 1 孔子的庙宇称为“孔庙”，在孔庙的前方往 
往还挖建有一个水池，平面为半圆形，名为“泮池”。 
据屮国封建时代的传统，只有皇帝开办的学校才能 
四面环水，称为辟雍，而王爷或诸侯等只能建半圆 
形 水池。因为孔子曾被封为文 宣王， 所以庙前可设 
半圆形的泮池。在这个半圆形的泮池上，一般还要 
建筑桥梁，位于殿堂与泮池的中轴线上，这里的桥 
梁就称为“泮池桥”。 



泮池桥 


尖拱拱桥 

尖拱拱桥就是拱顶的形状为尖形，犹如桃子的尖 
端，非常优美而别致。不同的尖拱拱桥，其尖拱的 
尖锐程度大小有别，有较为尖锐的，也有相对柔和 
一些的。较为柔和的尖拱拱桥又称为“蛋形尖拱 
桥”，这种拱桥的实例，要数北京颐和园中建于清代 
乾隆年间的玉带桥最为著名，以汉白玉为建桥材 
料，无论在色彩上还是造型上都十分雅致优美。 



玎步桥 

叮步桥也称“步桥”、“过水梁”、“过水明桥”、 
梁式桥”等。实际上，盯步桥虽然称为“桥”，彳 II 
与我们理解的一般意义上的桥有很大的不同。； 111 fo 
地说，盯步桥也就是置于水面上的连续的石磴 I 
是一种比较简单、经济，甚至是有些原始意味的悄 
在一些偏远山区较为常见，如，我国浙江省东1十1邰 
福建省北部、湖南省西部等许多地区，就有很 
样的盯步桥。这些地区因为河水较浅，又没有较丨 
的洪水期，不必要建筑跨河的梁桥，所以多使川 iK | 
易的盯步桥。 



玎步桥 

多跨拱桥 


多跨拱桥就是由两个以上拱洞的拱桥，可以说 ， H 
里的“多跨”和多跨梁桥中的“多跨”是一个意 All 
只不过梁桥底下是比较方正的桥墩，跨洞也较乂 J /; 
正，我们第一眼看到的是桥墩而不是跨洞。而拱吣 
之下则是弧形拱洞，桥墩的聚焦性显然不如圆弧 )1 
的拱洞，所以我们第一眼看到的是优美的拱洞 。 HI 
外，拱桥拱洞的大小多少的排列使用还较为讲究 . 
桥洞数一般都是奇数，并且多是中拱最大，两侧 m 
洞依次减小。多跨拱桥整体的造型非常优美，丨丨1’1;1 
所存实例也很多。北京颐和园内的十七孔桥即记||、 
中较为著名的一座。 



尖拱拱桥 
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多跨拱桥 


瓠孔拱桥 

匕孔拱桥也就是“多跨拱桥”。 


第二十章析 



多孔拱桥 

联拱石桥 

•拱石桥也就是多跨拱桥、多孔拱桥。不过，“联拱 
G 桥”这个名字，不但指出了拱桥为多拱、联拱形 
A ：， 而且明确讲到了桥的建筑材料——石头。因为 
般的拱桥都是石材料制作，所以我们可以说联拱 
h 桥就是多孔拱桥、多跨拱桥。当然，严格说来是 
f 太准确的，因为拱桥除了石材料外，也有很多是 
W 材料建筑的。 



联拱石桥 


空腹拱桥 

屮腹拱桥是拱桥的一种类型，即在桥下大拱的左右 
拱肩上再加筑小拱，称为“空腹拱”，而采用这种筑 
拱形式的拱桥就叫做“空腹拱桥”。空腹拱桥有很多 
优点： 一是能节省建桥的 材料； 二是能减轻拱桥自 
讣的 承重； 三是能使桥身更富于变化，达到美化桥 
沐造型的目的。此外，比之一般不加建拱肩拱洞的 
,拱桥来说，能更快速的排泄流水，在水流量较大的 
时候缓和水对桥身的冲击。我国隋代建筑的河北赵 
H •安济桥就是这样一座空腹拱桥，它已经历1400多 
乍的风雨沧桑，但仍然屹立，可见其设计的精巧。 


t 



飞梁 

飞梁又称“飞桥”，它是一种木构的拱桥，桥下无柱 
或壤，看起来就如由此岸凌空飞越至彼岸，所以得 
名“飞桥”、“飞梁”。因为桥的材料为木，较易腐朽， 
所以所存飞梁的实例极少。 



飞梁 

鱼沼飞梁 


目前可知的飞梁，造型优美又比较闻名的是山西晋 
祠中的鱼沼飞梁。鱼沼飞梁虽然名为“飞梁”，但它 
与一般木材料建筑的飞梁不同，它是用石料建筑， 
并且造型也比•般的飞梁要別致，它是一座架在池 
沼上的十字形小桥。整个桥形犹如展翅欲飞的鸟， 
优美而生动活泼，既具有实用性又极富艺术性。这 
座不凡的十字形鱼沼飞梁建于宋代。 
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鱼沼飞梁 
















中国建筑图解词典 


第二十一章塔 


塔与佛教有关，所以在古代被称作“佛塔”，起源于 
印度，约于东汉时传入中国。塔原指坟墓，是用来 
藏舍利，即佛祖释迦牟尼骨灰的。后来随着不断发 
展，它的含义逐渐超出埋葬佛骨之外，并成为中国 
建筑艺术中的一个重要类型。中国佛塔的形式比较 
自由，样式也很丰富。根据塔的造型来分，有楼阁 
式、密檐式、覆钵式、金刚宝座式、花 式等； 根据 
建塔的材料来分，有木塔、石搭；砖塔、琉璃塔等。 
在各种塔中，最主要的两种形式为楼阁式和密檐 
式，而材料则以砖、木居多。 

楼阁塔 

楼阁式塔是我国古塔中数量最多的一种，也是产生 
年代最早的一种。楼阁式塔是印度的窣堵坡与中国 
的楼阁相结合的产物，形体较为高大雄伟。楼阁式 
塔，特別是早期的楼阁式塔，大多以木材料建筑，如 
山西应县释迦塔就是一座木塔，并且还是中国现存 
最早的楼阁式木塔，平面八角形，外观五层，加四 
个暗层，共有九层，高 67.31 m 。 



楼阁塔 


仿木结构楼阁式塔 

总体来说木材料的塔是较易毁损的。所以 ， in il ' J * 
出现了以砖、石、木料相结合建筑的楼阁塔形入 ， Kl 
为仿木结构楼阁式塔。而随着仿木结构楼阁塔的川 
现，楼阁式塔在造型上也有了多种新样式，逐卻 N “ 
生了六角形、八角形等释复杂多变的塔形。 



仿木结构楼阁式塔 


密檐塔 

密檐塔是在木制结构的楼阁式向砖石结构的转化 H 
程中出现的，可以说密檐式塔是由楼阁式塔发展 l〖U 
来的。密檐塔最大的特点就是塔身上有层层的塔檐 
紧密相连，但塔檐和塔檐之间还设有佛龛，内供佛 
像。不过密檐塔的第一层塔身较高，除佛龛外，； ii 、 
辟有门窗，雕刻有花草等装饰图案。密檐塔的建坍 
材料大都为砖类。 
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亭阁塔 

亭阁式塔是由印度的窣堵坡和我国的亭阁相结合的 
产物，既有印度塔的特色，也有中国亭阁的形象，所 
以称为“亭阁式塔”。亭阁式塔的出现年代与楼阁式 
塔相近，在我国的众多古塔中，它们两者的出现都 
相对较早。楼阁式塔造型雄伟高大，建造也相对需 
要更多的人力物力。而亭阁式塔的体量相对要小， 
结构也比较简单，较易建造。亭阁式塔大多为单层， 
平面有圆形，也有四角形、六角形、八角形等。塔 
身内设置佛龛，用来供奉佛像。北京白云观中的恬 
淡守一真人罗公塔就是一座精美的亭阁式塔。 


密檐塔 


早期的密檐塔 


密檐塔最早出现于 
南北朝时期，盛行 


于隋、唐，成熟于 
辽、金，是唐、辽 
时最为主要的佛塔 
类型。早期的密檐 
塔构造较为简单， 

又因为是刚由木料 
改为用砖料，所以， 

在技术水平还没达 
到的情况下，砖石 
的延伸度不长，塔 
檐下又不设斗拱支 
撺，因此，塔檐一 
般都较为短小。北 
京云居寺的几座密 
檐塔就属于这种形 
式，它们均建于唐 
代，塔身平面呈四 
角形，全部由汉白 

玉石建造。而建于北魏年间的嵩岳寺塔，则是已知 
中国现存最早的密檐式砖筑塔。 


早期的密檐塔 


亭阁塔 


覆钵式塔 

覆钵式塔又被称为喇嘛塔，是具有中国西域地区特 
色的一种塔形。喇嘛塔直接脱胎于印度的窣堵坡， 
早期只传入中国的西藏、青海等地。直到元代，随 
着喇嘛教的发展，覆钵式塔才得到了广泛的传播。 
覆钵式塔的造型较为统一，塔的最下面是须弥座， 
座上为覆钵式塔身，俗称塔肚子，塔身上面是一层 
较小的须弥座，座上为相轮，圆锥形，相轮多时可 
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达 m 相轮上即为伞盖和宝顶。覆钵式塔的主 
耍功川坫玲藏舍利，此外还可以作僧人的墓塔。 



覆钵式塔 


花塔 


佛塔由髙大古朴向精巧华丽发展的必然。最初的 /I 
塔只是在一般亭阁式塔的顶部加建几层莲花術⑹ 
已，后来经过不断的演变，逐渐形成了自己的二 
特色。我国花塔的遗存并不是很多，但都非常 fi 
代表性，如北京的镇岗塔、河北正定的广惠; 1 HLI :: 
等。 

金刚宝座塔 

金刚宝座塔是用来礼拜金刚界五方佛的象征 tl il 1 
筑。金刚五方佛分别是大日如来佛、阿闷佛、 ‘ i . 'l 
佛、不空成就佛、阿弥陀佛，金刚宝座塔就是以个 
西、南、北、中五座塔来代表这五佛的，其中位 V : 
正中的塔最大。金刚宝座塔起源于印度，而又丫 1卜|| 
发展演变。印度金刚宝座塔的基座较短，中间坍 
较为高大，而中国金刚宝座塔则是底座高大 ， tH 
塔只比周围四塔略高，此外，在塔座与塔身的 _ M 
与装饰上，突出中国建筑的艺术特点。中国最 V •的 
金刚宝座塔造型见于敦煌石窟中的北周石窟壁 iHii ,, 


花塔的突出 
之处就在于 
这个“花” 

字。花塔的 
塔身上半部 
装饰有各种 
复杂精美的 
纹饰，犹如 
镶嵌着美丽 
的花，所以 
称为“花 
塔”。花塔的 
整体造型和 
细部装饰都 
非常特別， 

是中国古塔 
中最优美、 

别致的一 
种。花塔上 花塔 

带有华美的 

装饰，既是受印度佛塔雕刻的影响，同时更是我国 




金刚宝座塔 


塔基 

塔基就是佛塔的基座，实际上它包括基础和基座叫 
个部分。基础是埋入地下的部分，基座是露出地 ifii 
的部分，两部分上下相连，坚固完整，作为塔的枳 
基，以固定整个佛塔。早期佛塔的基座都比较低矮， 
唐代以后渐渐有了较大的变化，基座部分变得明 W 
起来，也逐渐成了塔的一个不可缺少的重要组成邰 
分。而须弥座式的佛塔基座，大约出现于辽金时期 
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凇还出现了两层式的须弥座，塔的基座至此越筑 
桢办。尤其是金刚宝座塔，其髙大的基座已成了塔 
的•个特色部分。 



塔基 


塔身 

褡身就是塔的中段，是整个塔的主体部分 ，一 般来 
说在整个塔中塔身所占比例最大。或者说，除了塔 
刹和基座之外，都可以算作是塔身。 



塔身 


塔刹 

塔刹位于塔的顶部，主要由刹座、宝顶、伞盖、相 
轮、仰月等部分组成。有些塔的塔刹部分有刹座、宝 
顶、相轮，没有伞盖、仰月，也有塔刹包括刹座、相 
轮、宝顶、伞盖，而没有仰月，有的塔刹则这几部 
分都包括。也就是说，不同的塔的塔刹，其具体的 
构件处理也不尽相同，根据建者的需要或其他情况 





具体而定。同时，这几部分的名称虽然相同，但川 
在不同的塔上，其具体的形象也略也差别，有大有 
小、有宽有窄、有圆有方。 



塔刹 


刹座 

刹座就是塔刹部分 
的底座，多为须弥 
座造型，并且须弥 
座上多雕刻莲花 
纹，或是仰莲，或是 
俯莲，或是仰俯莲 
等。有的则是直接 
将刹座雕成莲花 
形。当然也有一部 





刹座 


分素平刹座，即没有雕饰，干脆利落、简单大方。 


宝顶 

宝顶也就是指塔顶的塔刹部分，不过，宝顶主要指 
的是宝珠式的塔刹，所以也称为“宝珠刹”。宝珠刹 
是一种较为简单的塔顶做法，也是佛塔建筑晚期使 
用较多的一种做法。刹顶有宝珠形装饰。 
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相轮 

相轮居于塔刹 
的中段，它是 
塔刹的刹身中 
最重要的构成 
部分。相轮在 
塔的实物中， 

就是一圈一圈 
的环，环环相 
连，用在塔上 
作为一种仰望 
观瞻的表识， 

起着敬佛的作用。一座塔上相轮圈数的多少，一般 
依照塔的形体大小和等级来定，少的为三、五圈，多 
的可达十三圈。十三圈的相轮便被称为“十三天”。 

仰月 

佛塔的塔刹部分中，向天仰置的一弯新月形的构 
件，称为“仰月”。 



仰月 


塔门 

塔门也就是塔身上的门洞。中国佛塔上的塔门在早 
期时是沿袭住宅建筑中房门的形制，开设成方形的 


门洞，这样便于安装门板。后来因受到祇作屮沙1|| 
的券洞的影响而改用券门，以节省木过纪 “i w . |0, 
有的塔门是在门洞的上方雕制拱券，而 
方形洞口安装门扇。具体的样式更是多朴 ， fi 4 K.i 
不饰雕刻的，也有雕花繁 复的； 有木材的，||> fi i,i 
仿 木的； 有真门洞，也有假门。 



塔门 


眼光门 

覆钵塔的造型比较特別，塔上的塔门也与-.般 i ' r . 川: 
门稍有区别。较早的时候，覆钵塔的塔身上都 hhiG 
一对大眼睛，它代表佛的双眼在时刻注视着 III : I 的 
万物。后来，经过不断的演变，眼睛逐渐变成 r 
座塔门。虽然也是塔门，但在覆钵塔上它还彳 !• 1 

特别的名字，叫做“眼光门”。虽然不再是眼阽的汁 
象而变成了塔门，但仍然是象征着佛的眼睛。 



眼光门 
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墓塔 


文峰塔 


堪塔就是埋葬和尚的墓地上建造的塔，凡是在较大 
喂的寺院或是历史较为长久的寺院中，一般都辟有 
和尚的墓地，以埋葬寺内去世的和尚。尤其是一些 
地位特别的和尚，像寺院的住持等去世后，不但有 
媒地，还要在墓地上建造高塔以纪。如禅宗就有规 
定，凡是住持和东西六序僧官以上的都允许单独造 
塔，并按地位的高低限定塔的层级。我国现存墓塔 
大部为砖石材料，有元、明、清时期的，也有唐、宋 
时期的。 



墓塔 


经塔 


“经”就是经文，经塔自然就是 
指藏经文的塔 。 不过，一^所 
说的经塔主要是指塔身雕刻 
经文的塔，而不是在塔身内藏 
经文或经书，并且这种经塔多 
为经幢形式。在经幢的柱身上 
面雕刻有陀罗尼经或其他经 
文。唐代时，经幢的形体较为 
粗壮，装饰也很简单。宋代时， 
经幢的形体变得细长，装饰也 
变得华丽、繁复。 



经塔 


文峰塔也叫“文风塔”、“文笔塔”、“文兴塔”等，它 
是一种风水塔，是为维护或营造一方好风水和地脉 
而建。同时它也具有标志性和观赏性作用。文峰塔 
大多是明清时期的地方官建造，几乎在全国各地都 
有实例。文峰塔的根据就是风水学。正因为文峰塔 
的主要作用是保护“风水”，所以大多建筑在山顶、 
路头、文庙等处。 



文峰塔 


舍利塔 


舍利塔就是供奉 
或珍藏佛祖释迦 
牟尼舍利的宝塔。 
舍利就是佛祖释 
迦牟尼的遗体火 
化之后的残存骨 
灰，但与一般人 
的骨灰又有些不 
同。据佛经记载， 
释迦牟尼的遗体 
被焚化后，出现 
了很多色泽晶莹 
的珠子，这些珠 
子就称作“舍 



舍利塔 
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利”。当然舍利也包括牙齿等。释迦牟尼的舍利由八 
国国王分別取回建塔供奉。但实际上的舍利塔数量 
远不止八座，所以别的塔中的舍利可能就是佛经中 
所 说的： “若无舍利，以金、银、水晶、玛瑙、琉璃 
等造作舍利”，没有能力的行者甚至可以捡拾沙石 
作为舍利供奉。 

塔林 

寺院中建造的墓塔，随着长年的累积渐渐形成墓塔 
群，这样的塔群就称为“塔林”。当然，如果一次建 
造成群的墓塔，也叫做“塔林”。“塔林”的意思是 
说，墓塔成群就像是众木聚而成林一般。 



• 塔林 

砖塔 


砖塔就是用 
砖材料建造 
的塔。砖塔 
的大量出现 
约在唐代。 
砖塔在防火 
性和坚固度 
上都远远好 
于、大于木 
材料塔，但 
是人们比较 
喜欢传统的 
木建楼阁式 
塔的形象， 
所以砖塔的 



砖塔 


形象设计大多是依照的木塔，所以称作仿木砖塔。仿 
木砖塔的形象，不但在整体上有木塔的特征，而且在 


斗拱、檐口、装修等细部也大多仿照木塔。因此 . I . 
具有砖塔和木塔两者的优点与特色。 


琉璃塔 


琉璃塔本应指 
以琉璃材料建 
筑的塔，但实 
际上只是在塔 
的表面用琉璃 
砖瓦贴饰罢 
了，并不是整 
座塔都用琉璃 
材料建造。在 
琉璃塔中，较 
为讲究的做法 
是： 不但塔身 
用琉璃面砖， 



而且门、窗、 琉璃塔 

斗拱、佛龛等也都用琉璃件刻画，上面大多还彳 IWi 
各种雕刻纹饰，既有表示吉祥、'富贵的麒麟、彳 I II 
等，也有佛教中的飞天、力士等。 


木塔 

木塔是由木材料建 
造的塔。在佛教刚 
传入我国的东汉及 
其后的一段时期， 

中国的佛塔主要以 
木为材料建造，并 
且是印度佛塔与中 
国木质楼阁相结合 
的形式。木塔既可 
以有楼阁的多样装 
饰与结构空灵等特 
征，又有塔的髙 
耸、直立特点，非 木# 

常优美。但是木材料最大的缺点是容易腐蚀、於从 
被火焚烧，所以现存的木塔实例已不多，其中 
名、最突出的一座是山西应县木塔。 
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陵藤 


第二十二章陵墓 


| 屮国古代的时候，人们相信人死后可以过与阳世 
HI 同的生活，所以对墓葬十分重视，不仅是帝王， 

| 眈连普通百姓也非常讲究墓葬风水。普通百姓乃 
个:官僚贵族的坟就称“墓”，而帝王的墓则称为 
| “陵”或“陵寝”，也可以称作“帝王陵”或“帝 

I 冶陵”。中国的历代帝王为了提倡“厚葬以明孝” 
的封建制度，同时为了维护他们世袭的皇位和皇 
初，往往不惜人力物力修造巨大的陵墓。这种视 
死如视生的观念，也使得陵墓建筑大都仿照人生 
前所居房屋、宫室的布局和造型等。从现存的帝 
H 陵墓和帝王陵墓的遗址来看，大多的帝王陵墓 
郎建在当时的京都附近。比如，唐代时的乾陵，就 
让在当时的都城长安附近，而明代的十三陵则建 
在当时的都城北京附近。 

享殿 

亨殿是帝王陵内，死去帝王的子孙后代祭祀死去 
| 帝王的殿宇。祭祀帝王的子孙在殿内举行祭祀仪 
式。同时，也是皇帝死后灵魂安息的地方，相当 
F 皇帝生前处理政务的金銮宝殿，象征皇帝死后 
| 在阴间依然是主宰一切的帝王。此外，像天坛、太 
庙等礼制建筑中，用来祭祀天地、祖宗的殿堂也 
I 称为“享殿”。 



棱恩殿 

棱恩殿也就是享殿，它是明代时帝王陵墓中享殿的 
名称，是明代现任帝王对死去帝王行祭祀礼仪的地 
方。棱恩殿之名定于明代嘉靖年间，据说殿名的意 
思表示“感恩受福”。明代北京昌平的十三陵中共埋 
有十三位皇帝，每人一座单独的陵墓群，合成一个 
大的陵墓群。在每座皇帝陵墓内的前部中央建有一 
座体量髙大的殿堂，就是棱恩殿。 



棱恩殿 

宝城 

明清帝王陵墓的坟头部分被称为宝城。宝城的建筑 
过程，是在地宫之上先砌筑起髙大的砖城，然后在 
砖城内填土，并将土堆成一个圆形顶，顶部一般高 
于四边的城墙。因为砖砌的城墙上部还设有女儿墙， 
女儿墙上有垛口，看起来就像是一座小城堡，非常 
坚固。这种加建女儿墙的砖城就叫做“宝城”，或者 
说，砖墙加砖墙内的坟头这一区域合称为“宝城”。 



宝城 
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宝顶 

宝 m 就足帝王陵墓中地宫上面凸出的馒头形的坟 
头。屯顶的形状有圆形，也有长圆形。明代的陵墓 
屮，宝顶形状多为圆形，而清代则大多是长圆形。 



宝顶 


方城明楼 

方城明楼建筑在宝顶的正前方，明十三陵的十三个 
皇帝陵墓中都建有方城明楼。不过，有的陵墓中的 
方城明楼与宝城之间有一点距离，而有的方城明楼 
的后部直接建在宝城城墙上，有的方城明楼则是紧 
贴着宝城城墙建筑。方城明楼主要由上部的楼阁和 
下面的方城组成，明楼的主要功能是用来放置刻有 
帝王谥号等的石碑，而方城则非常高大，墙体正中 
往往开设有一个拱券形的门洞。 



方城明楼 

五供 


主要有居中香炉一个，香炉左右各有一个蜡 f,、 (II 
个宝瓶相互对应。五供器置放于佛前，表示你‘ • 
心虔诚，及从佛处得到光明清净。而像明十批、 
帝王陵墓中设置五供，与在佛像前的五供盘 /til 
近，是祭祀的祭台。明代十三陵中的五供设介/;|认 
明楼的前方，五供均为石雕，所以也称“石五彳 r a 
“五供石”，花纹精美。五供下面的基座为须弥外 II ‘ 
式，束腰上下雕有仰俯莲瓣。 



五供 


献殿 

献殿是建筑在陵墓和一些祭祀的庙宇中的殿常 .， 為' 
其是在陵墓中，献殿是非常重要的建筑，它是卩^ 
祭奠及陈列死者生前所用物品的地方。唐代乾吣的 
献殿建在朱雀门内的平台上，但这座献殿 n 前仪0 
遗址，据记载它是一座重檐庑殿顶的大殿。本旧 v 
想象复原后所绘制的形象。 



北宋皇陵献殿 

北宋皇陵献殿是北宋皇帝陵墓中的祭奠之处，位茁 
在皇帝陵的南神门内。这是根据资料复原的献殿 )1 
象，重檐歇山顶，面阔三间，四面带回廊，也就 v 
副阶周匝。整个献殿造型稳重，色彩上是在华刪小 
不失典雅、庄重。 


五供原本是佛教造像前部案桌上设置的五种供器， 
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梓宫 

梓宫就是帝王的棺椁，也就是装敛死去帝王遗体的 
器具。 因为在汉代时，帝王的棺椁都用梓木制作，所 
以称为“梓宫”。梓宫大多只有皇帝才能使用，但在 
汉代时有的太后和皇后，以及一些生前极受皇帝宠 
信的大臣等，也可以使用梓宫。 



梓宫 


棺椁 

棺是棺材，而椁是套在棺材外面的另一层棺材，主 
要用来保护里面的棺材。《庄子 • 杂篇 • 天下》中曾 
m “天子棺椁七重，诸侯五重，大夫三重，士两重”。 
如果将棺与椁的数量分别计算，则是天子五棺二 
椁，诸侯四棺一椁，大夫两棺一椁，士一棺一椁。很 
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的上方。棺椁放入玄宫后，就将隧道填平。至此就 
最终形成了安全严密的地下宫殿。在十三陵中，目 
前玄宫已被打开的只有定陵。定陵是明十三陵中的 
第十座陵墓，埋葬的是明朝的第十三个皇帝朱翊 
钩。他十岁就做了皇帝，在位四十八年，因此他有 
足够的时间为自己修建陵墓。 








北宋皇陵献殿 


龙凤门 


( V . 明代十三陵大碑亭北约 1000 m 处是神道北端的棂 
门。这座棂星门比一般坛庙等建筑前所设更为精 
饨，它又被称为龙凤门。此门不但由六柱构成三座 
i j 制，而且在门洞与门洞之间，有红墙连接柱子，墙 
I •.邰另有石雕横坊和筒瓦墙檐，坊上绘有素雅的彩 
IHlj ， 墙体下为砖石须弥座。更为特别的是，在横枋 
l-.lfif 立有一颗石雕火珠装饰，所以称为“火焰牌 
楼”。 



龙凤门 

玄宫 

A 7 Y 也就是地宫。玄宫内的建筑结实牢固，装饰辉 
丽，就好像是一座精美的人间宫殿移建在地下 
•般，所以称“地宫”。玄宫是放置皇帝棺椁的地方， 
坫幣个陵墓区最具有实际意义的地方，所以它也是 
吨堪中最不可缺少的，也就是说，每个陵墓都有一 
崦玄宫。玄宫建成后像是封闭的，其实在大门处留 
fl -条斜坡状的隧道，向上一直通到宝城城墙内侧 



211 



































中国建筑图解词典 


叫地 k 分川 r 不同身份的人能使用的棺椁的高低 

等级。 



棺椁 


板，柱顶饰有蹲 
兽，称为望天 
吼。十三陵神道 
华表共有四座， 
分别立在神功 
圣德碑亭的四 
角。洁白的华表 
与黄瓦红墙的 
碑亭相互映衬， 
显示了十三陵 
建筑的不凡气 
势。 



神道 


十三陵神道华表 


神道是通往陵墓殿堂等处的大道，位于陵墓区的最 
前方，对进入陵区的人有一定的引导作用。从历史 
上看，神道的尺度有一个由小至大的发展过程，最 
初的神道比较短，并且道路两旁的石刻也比较少。 
到了唐代，神道得到 r 较大的发展，不但道路加长， 
而且道路两侧的石刻也渐渐增多，大型的石刻“石象 
生”仪仗队已基本形成。明清时的神道更是有了较大 
的发展，单从其长度来说，明代时就已达到 7500 m 
左右，而其后的清东陵神道更是长达1万多米。 



神道 


神功圣德碑 

神功圣德碑是用来歌颂皇帝圣德与功绩的，与述 f 
纪碑作用相同。明代十三陵中的长陵就设有神劝 f 
德碑，碑的正面刻着《大明长陵神功圣德碑碑 ki 》, 
碑上还阴刻有清代乾隆皇帝撰写的《哀明陵丨 
韵》，使这块原本是明代皇帝用来歌颂自己的石碑, 
带上了一丝批判色彩和讽剌意味。 



十三陵神道华表 

十三陵神道华表由汉白玉制成，是艺术价值很高的 
建筑小品，柱体满雕蟠龙与云纹，柱子上端插有云 
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神功圣德碑 



二十二章 


陵期 


大碑亭 

/ I 明十三陵的大红门后方神道上，建筑着一座体形 
饥川的大碑亭，也就是神功圣德碑碑亭。大碑亭平 
ifn ' A 正方形，给人稳重感。碑亭下为红色墙体，墙 
作叫面 都开设有拱券门洞，上为重檐歇山黄琉璃瓦 
顶，辉煌富丽。 



大碑亭 


无字碑 


述圣纪碑 

述圣纪碑是用来纪述帝+:的圣德与功绩的碑。唐代 
乾陵的述圣纪碑，是纪述唐髙宗李治功德的碑，上 
面刻有武则天撰写的碑文。碑体共有七节，所以又 
称“七节碑”。节数取“ I :曜”，即曰、月、金、木、 
水、火、土，意指唐髙宗的文治武功如日月星辰照 
耀天下。述圣纪碑高7米多，平面方形，每边长近 
2 m , 体积高大。碑顶为庑殿屋顶的形式，殿檐的四 
角各雕有一个力士的石像。碑底下有石座，座上雕 
刻有獬琢及蔓草花纹。 



述圣纪碑 


无字碑就是 
碑上面不着 
一字，表示 
帝王功高德 
大，无法用 
文字描述。 
唐代乾陵前 
就立有一块 
无字碑，它 
是由一块完 
整的巨石雕 
刻而成，通 
高6米多，重 
近百吨。碑 
上雕有盘龙、 
飞龙、如意 



无字碑 


云头、狮、马等生动的图案。但唐以后，此碑被刻 
上了四十二段词，除汉文外，还有女真文，保存较 
为完好，字迹清晰。这些女真文字是研究女真族的 
历史与文化的珍贵资料。 


下马碑 


下马碑是一块 
石制的碑，主 
要立在陵墓、 
孔庙等重要建 
筑群的前方。 
石碑正面刻有 
“官员人等至此 
下马”等字样。 
在陵墓、孔庙 
等的前方立下 
马碑，让行经 
这里的人都要 
下马、下车，以 



示对陵墓中的 下马碑 
帝王和孔庙中 

的孔子的尊敬，也表明了这些建筑群的彳_比寻常的地 
位。清代陵墓前方所立的下马碑，碑面上的“官员人 
等至此下马”字样多用满、汉、蒙等多种文字雕刻。 
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墓表 


陵媒中，设立在塞前用来记刻死 
f 、表扬其功德的石碑，叫做 
H 它是一种纪念性设置，同 
时 Hi 带有一定的标志性作用。 

这种纪念性的墓表早在东汉时期 
即出现了石制的。从目前所存实 
物来看，以南京的南朝梁萧景墓 
墓表最具代表性。它承袭了秦汉 
墓表的形制，并且更为完善。 

萧景墓墓表的代表性还表现它保 



墓表 


存比较完好，基座、柱身、铭文石板、柱顶都还存 


在。 


石像生 


石像生是古代陵墓前 
的装饰物。起源于一 



种 传说： 有一种怪物 
叫做魍象，最喜欢吃 
的东西是死人的肝脑。 
当有死人被葬入墓地， 
只要送葬的人一离开， 
它就会美美地享用起 
死人的肝脑来。任何 
人都不想死后身体还 
受到如此摧残，但又 
不能总是让人夜以继 
日地守卫。后来人们 
知道了魍象的一个弱 
点，就是它非常害怕 


老虎和柏树。于是人 
们便在墓地栽植柏树， 

并在墓前设置石雕的 
老虎，这就是最初的石像生。陵墓前设石像生的做 
法盛行于汉代。以后历代都有，以显示陵墓的威严。 
经过不断的发展。到明朝的时候，石像生已经有象、 


狮、骆驼、麒麟、獬豸、马等几十种或真实、或传 
说中的动物形象了。另外还包括勋臣、文臣、武臣 


三种人物像。 


石人 

石人是位于陵墓前的石 
刻的人像。王芑孙《碑版 
文广例》卷六上说：“墓 
前石人，不知制所从 
始……今汉制传于世者， 
有门亭长，有府门之卒， 
有亭长，唐人亦谓之翁 
仲。”排列的石人，一般 
分为勋臣、文臣、武臣三 
种，都是圆雕立像。 



石人 


十三陵中的石像生 


明代北京十三陵神道两侧的石像生共有十八对，汍 
括二十四个动物石像和十二个石人形象。十二个心 
人中，勋臣两对、文臣两对、武臣两对，都是站俛， 
而二十四个石雕动物则是狮子二对、獬豸二对、路 
驼二对、麒麟二对、象二对、马二对，六对站立、六 
对坐卧。石人和动物石像均对称排列在“神道”的 
两边，这其中最大的形象是石骆驼和石象的立俛， 
连基座在内达30多 m 3 。 这些石像生的形象在皇帝 
陵墓前，主要是起装饰与象征作用。也就是以这夂 
石雕形象象征帝王生前的仪卫。十三陵的石像生>[、 
但体积很大，而且造型精巧、雕刻生动。 



十三陵中的石像生 


麒麟 

麒麟是古代传说中的一种神兽，并且是一种象征祥 
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陵 M 


I 沿的神兽，古人称它为“太平之兽”，说是只有在“圣 
人出王道行乃见”。麒麟形象与天禄相近，只是麒麟 
:独角兽。将麒麟形象雕塑于陵墓前，明显是象征 
帝卜:为有道圣君之意，同时也象征着帝王至高无上 
的地位。 



麒麟 


石獅 


退外族的侵扰， 

威震夷狄，匈 
奴等国对他是 
闻之色变。翁 
仲去世之后， 

秦始皇为了纪 
念他，特意为 
他塑了一尊铜 
像，立在咸阳 
宫司马门外。 

哪知到咸阳打 
探军情的匈奴 
探子看到了这 
尊翁仲铜像， 

以为他还没有死，吓得赶紧逃回了本国。后来各代 
帝王纷纷仿效，在陵墓前设置石翁仲，渐成风俗。 



石翁仲 


蛳子被称为“百兽之王”，勇猛威武，威慑四方。而 
帝王也是人中至尊，所以帝王宫殿，尤其是帝王的 
陵墓前，大多设置有狮子的形象，并且多是石雕的 
狮子。石獅成为古代帝王陵墓中常见的雕刻，它在 
陵墓中不但可以象征帝王的不凡气势，更是对帝王 
陵墓起着极好地守卫作用，或者说是帝王生前守卫 
的象征者之一。 



石狮 


石翁仲 

翁仲原是秦朝时的一员大将，据说他身高近 3 m ， 而 
且勇猛异常，一般人无法与之相比。翁仲因多次击 


乾陵蕃臣像 

乾陵蕃臣像有六十一尊，石像分两组列于乾陵朱雀 
门外的东西两侧，东侧有二十九尊，西侧有三十二 
尊，都分为东西四行站立。石像大部分身穿圆领紧 
袖武士袍，双手抱笏于胸前，腰束革带，脚穿朝靴。 
另有少数手持弓箭、腰挂匕首、穿着稍有区别的武 
士像。现存大多有所损坏，多数石像没有头，甚至 
没有上半身。石像背部原有的相关的姓名、官职、国 
名等，也大多不可考。 



乾陵蕃臣像 


大象 

大象身躯高大，行动稳重，给人一幅憨厚之感，但 
实际上大象的行动并不缓慢，而且它的力量非常 
大。同时，“象”与“相”谐音，在古代有得髙官、 
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獬豸 

獬豸也是传说 
中的一种异 
兽，头上长着 
一只角，它能 
辨善恶，见到 
好人与坏人争 
斗，它就会用 
角顶触坏人。 

据《后汉书》 

记载，楚王曾 
得懈豸，并用 
它的皮毛来做 
帽子。后来， 

人们用“獬豸 
冠”来指代执法者。帝王陵墓前设置 獬雾形 象也就 
是极自然的事了，因为帝王正是古代统治者中地位 
最高的执法者。 

骏马 

马是古代最常见的坐骑，特别是古代军队争战时， 
骏马是必不可少的坐骑，是古代马上战将在征战中 
取胜的一个非常重要的因素。因此，马的雕像在古 
代陵墓等处，比一般动物都更为常见。如，唐代的 
乾陵、明代的十三陵中，都有骏马形象的石雕。陵 
墓中马的雕塑，不论是立是卧，还是奔腾，都不失 
雄健威武，精神抖擞。 


骆驼的形象在陵墓中并不是很多见，明代十三啖小 
就设有骆驼石雕。它主要也是起守护作用，同时山. 
反映了明代时的对外交流情况，因为骆驼并非屮川 • 
常见动物，而是生活在沙漠中。骆驼性情温顺乂 
执拗，十三陵中的卧姿骆驼石雕，很好地表现 r 卟 
驼的这种性情。骆驼非常耐饥渴，因为它有储存 
养的驼峰，所以，它能生活在干燥的沙漠之中，丛 
人们在沙漠旅行的最好坐骑与同伴。 



将军像 

文武大臣的形象立于陵墓 
前，就像是皇帝生前高坐 
金銮殿•般，前面有文武 
群臣两厢侍立，帝王居高 
临下，主宰一切。将军像 
一般都是头顶缨盔，身穿 
铠甲，髙大威武，威风凛 
凛。 


将军像 
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城池。 城关 


第二十三章城池与城关 


城池与城关都是我国古代重要的防御工事。城池主 
烬包括城墙、城门、瓮城和护城河几部分。后来，为 
r 加强城池的防御性，又多在城墙上加建角楼、敌 
楼。城墙是很结实的，但是这种坚固的防御设施在 
明代以前都是用土砌筑而成。一般来说，就是用当 
地的黄土或黑土作为原材料，层层夯实而成，经过 
这样的夯打，墙体就变得非常坚固。同时，为了增 
加稳定性，墙体侧面都不做成垂直形式，而是做成 
t 窄下宽形式。明代以后，经济与科技都有了长足 
发展， 烧 砖技术提高，很多的城墙表面都被加包了 
砖，城墙的坚固度自然也就更高。城池或其他防御 
性的关类建筑，因为是要塞、关口，所以也称为“城 
关”。 

城墙 

城墙是城池的一个重要组成部分，它是一圈坚固的 
墙体。最早的城墙只是简单的木栅栏，或者只是在 
居住区周围挖辟一条河沟而已。后来又有石头垒砌 
的石头城，夯土砌筑的夯土城。总的来说，宋代以 
前的城墙极少砖筑，甚至极少外部用包砖。宋代以 
后才渐渐在一些重要的城池的城墙上，或者是在城 
墙上某些需要重点防御的部位使用包砖。从明代开 
始，因为烧砖技术的提高，很多的城墙表面都被加 
包了砖，城墙用砖砌也比较普遍了。如明代时修筑 
的北京城的城墙，墙体就是由整齐的方砖铺砌，墙 
的顶部平面更是由大砖铺墁。墙的剖面都呈梯形。 
如此厚实、坚固的墙体，其防御性自然很强。 



城墙 

城门 


城门就是在城墙上幵辟的门，是出入城池的口，也 
是城池防御的一个薄弱环节，是战争中敌人攻战的 
重点部位。所以，在古代的战争中，与高大坚固的 
城墙相比，相对薄弱的城门便成了维系城池安全的 
关键所在。因此，古代防御中对于城门的要求非常 
严格，从城门的开设位置，到城门门板的材料，甚 
至是门板层数的多少等，都根据实际需要而精心设 
置，以期达到最髙的防御性能。当然，也可以采取 
减少城门数量的办法来增加城池的防御性，因为对 
于防御性要求极高的城池来说，城门的数量自然是 
越少越好。我国古代大多数城池的城门，都只有四 
座，分设于城池的东、西、南、北四面。 
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城门 
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护城河 

护城河就足在城池周围挖掘的一圈河道，自然是为 
了加强粮个城池的防御性。护城河对于城池来说是 
非常收 要的部分，所以整个城市的防御性部分被称 
作“城池”，“池”自然就指的是护城河。在今天的 
河南安阳发掘的商代宫室遗址附近有一段壕沟遗 
址，其长度在 750 m 左右，深度约有 5 m ， 而宽度多 
在 10 m ， 最宽则达 20 m ， 这极有可能就是当时城池 
防御的一部分，就相当于后世的护城河。 



护城河 

瓮城 

瓮城又叫月城，是建在大城门外的小城，它的作用 
主要是增强城池的防御性。我国古城平遥的瓮城就 
是一处建造比较精巧的瓮城实例。平遥城瓮城的城 
门与大城的城门有些不是前后直接贯穿的，而是呈 
九十度角的形式，这样的设计在战争中，即使敌人 
攻破了瓮城门，也不能径直进攻大城门，而守军却 
能很好的居高临下打击进犯者，真所谓“瓮中捉 
鳖”。很明显的，这样的设计极好地增强城池的防御 
性。 



城门楼 

城门楼就是建在城门上方的楼阁，其名称也就 
其建筑位置而来。城门楼的主要作用是防御，1"1叫 
也能增加城池气势，并突出城门的地位。我国 H 
凡是有城池的，其城门的上方大多建置有城门忧 
我国自东汉至隋代，比较重要的城门楼都是多 
阁，并且大多为二层或三层。唐代到元代的城 M 忧 
大多是单层的。明清时期，一般城市城池的城 nn 
多为二层，而京城的城门楼则要高一层，大多 a 
层。 



城门楼 

内城 

城，可以指城墙，也可以指城市。那么内城我们 
般指的是古代统治者居住的地区。如果对应到都城 
上的话，内城就是指皇城和宫城。《吴越春秋》中此 
“筑城以卫君，造郭以守民”。或者说，除了外城之 
外，里面的都是内城。如明清的北京城，不但冇)’ •. 
城、皇城，皇城之外还有一圈城为内城，内城之外 
(只有南面）又有城。所以，明清北京城就有了. 
内城。 



瓮城 
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外城 

外城简单地说也就是内城之外的城市部分，也称为 
“祁”。《管子•度地篇》 中说： “内之为城，外之为 
郭”。 



外城 


宫城 


宫城就是皇帝及其他皇室成员居住的地方，就是在 
皇帝为首的皇室所居宫殿区的周围筑起一道围墙， 
围墙和围墙内的宫殿区就是宫城。宫城因为是古代 
最高统治者的居住地，因而居于城的最中心，在内 
城和皇城之内。明清北京紫禁城（故宫）即是当时 
的宫城。 



宫城 


皇城 

皇城主要包括内部的宫城和宫渺舶中央衙署及其他皇 
室所属建筑。明清4谅城的天安门以内称为“皇城”。 



皇城 


都城 

都城也就是“国都”、“京都”，是皇帝所居的城，因 
而它是全国最高一级的政权机构所在地。其下还有 
州城、府城、县城等。它们共同构成古代的统治机 
构。 



都城 


陪都 


陪都是在京都之外另建的帝王都城。唐代的都城为 
长安，也就是现在的陕西西安附近，而唐肃宗年间， 
又另在别处建东、西、南、北四都为陪都。唐代武 
则天时的洛阳，也是陪都。 


陪都 
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市并 

rh 井处“彳广的别称，也就是可以买卖与交易的地 
方。 之所以称为“市井”，是因为古代人们“因井为 
交鉍而退，故称市井”。其后逐渐形成较为正规 
的交易场所。在我国唐代 以前“ 市”都是集中设置， 
市外 以墙围绕，墙上有出入的市门，市内建有市楼、 
置官署，并设有店铺、茶楼、酒肆等。开、闭市与 
经营都有严格的官府人员来控制、管理。 



市井 


坊 


在古代的城市中，以整齐的道路网划分出若干棋盘 
格，这样的棋盘格就称为“坊”。它是古代城市区域 
划分的一个方法。坊周围有围墙环绕，四面设门以 
供出入。坊内就是住宅区，其中有官僚宅邸，也有 
普通百姓住宅，还有衙署和寺院、道观等。将原本 
较大面积的住宅区，划分为规整的坊，更适于官府 
的管理。因此说，坊是为了严格管理居民的一种城 
市规划，它大约出现在我国的三国时期。 



井而建高楼，坐镇城 
市。在平遥古城南大 
街的北端，就有一座 
市楼，因为它的东南 
角有一眼水井，而世 
传井水色泽如金，因 
而得名“金井楼”，即 
平遥市楼，距今已有 
三、四百年的历史。 
市楼主要是指这种 



市楼 


官方所建的标志性 
与具有管理作用的 
楼阁。同时，市井中 

的楼房式店铺或是上住宅下店铺的楼阁，也可以你 
为“市楼”。 


钟楼 

钟楼是我国古代为击钟报时而建，因楼内悬挂或仪 
放有大钟而得名。钟楼在我国各地多有建筑，并 II 
大多是明清时期所建。钟楼形体较为高大，多込 
30 ~ 40 m , 其平面一般为正方形，上为攒 尖顶 ； R 
体四面设门，并且多为拱券形门洞。钟楼的建筑 M 
料，一般是内为木料构架，外围青砖墙体。楼内仑 
楼梯可以上下。现今的钟楼已没有了报时功能 ， ifil 
成了游人登临观景的佳处。 



市楼 

古代，有商必有市井，因井设市，或因市设井，有 
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钟楼 


鼓楼 


敌楼 


三章城池与城>5 


鼓楼其名的得来，是因为楼内放置有大鼓。鼓楼也是 
• V 代报时建筑，多与钟楼相对而设。不过，据某些地 
心志记载，鼓楼最初并不是报时建筑，而是防御性的 
让筑。据说，北魏时期衮州盗贼很多，当时的刺史李 
氓便令人建筑高楼，楼内置鼓，当有盗贼出现时，守 
便在楼内击鼓，人们按预先布置守在各个紧要处， 
以捉拿盗贼。后来，鼓楼便渐渐常见起来。现今的鼓 
楼和钟楼一样，大多只是作为观景建筑了。 



鼓楼 

骑楼 


骑楼就是架 
建在人行道 
上的建筑， 
一般多见于 
炎热多雨的 
南方地区。 
在南方建筑 
的街巷中， 
巷道长而曲 
折，两边是 
高墙，道路 
上没有东西 
遮挡。于是 



骑楼 


人们便每隔 

一定距离，或是在某一条街巷中，连接两边的高墙 
建起一座建筑，就像是架在巷道上的一座小楼，这 
样的小楼就叫做“骑楼”。它的下面设计成柱廊式的 
人行道。这样的设置，既不阻挡人们通行，又能为 
行于其中的人遮风、遮阳或挡雨。 


敌楼也是城池防御中的•个重要建筑。敌楼主要是 
作为战斗时放置武器及抗击敌人进攻之用，平日则 
为士兵休息、了望处。在我国的古城平遥，城墙上 
就建筑有敌楼，均为方形双层，上层墙上开有了望 
窗，楼顶为硬山式，楼内设有木楼梯上下。此外，在 
我国著名的万里长城上，更是焱立着座座坚固的敌 
楼，并且是在地势险要的地方密度小，而地势平缓 
的地方则密度大，所以敌楼间的距离不等，也因此 
可以看出其重在防御的目的。 



敌楼 

箭楼 


箭楼也是城池中极重要的防御建筑。箭楼的最大特 
点就是楼体辟有窗洞，并且窗洞较为密集，以供平 
日了望和战斗时射击之用。因为古代射击多用箭， 
所以得名“箭楼”。我国目前保存较好的箭楼实例有 
北京的前门箭楼和德胜门箭楼。 
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箭楼 

















中国建筑图解词典 ^ 

前门箭楼 

北京前门箭楼始建于明代正统四年（公元1439年）， 
是止 mi‘ 〗原有瓮城上的城楼。整座箭楼坐落在高高 
的城墙 上，气势挺拔雄伟，是北京原有箭楼中最高 
的，通高 38m。 上部的主体高四层，平面呈“ 凸”字 
形， 也就是前带抱厦的形式。主楼楼体与抱厦顶部 
皆为单檐歇山式，上面覆盖着与腰檐相同的灰色筒 
瓦，带绿剪边。1914年的时候，正阳门瓮城被拆除， 
同时对箭楼进行了改建，不过楼的整体并没有大的 
改变，只是加建了一些汉白玉的栏杆等装饰，色调 
多变一些，格调更高雅一些。 


前门箭楼 

德胜门箭楼 

德胜门箭楼位于北京城的北部城墙处，明代正统年 
间修建。箭楼的平面呈“凸”字形，前有抱厦，在第 
四层时墙体向内收缩。楼的主体部分的三层与四层 
之间，有一层腰檐与前部的抱厦檐相连，上部为单檐 
歇山式楼顶。墙体是灰砖墙，楼体下部是高大的城 
墙。四层的德胜门箭楼，每层都开有供瞭望的小方 
窗。德胜门箭楼的整体高度比前门箭楼要低，上部的 
楼体高近 20m， 连城墙高为 31m 多。与前门箭楼相 
比来说，德胜门箭楼更好地保存了原来的风貌。 


角楼 

角楼和敌楼、箭楼等建筑一样，也是城池重处的叫 
御设施。角楼因为建在城墙的拐角而得名。乂 
角楼建筑在城墙的拐角处，所以为了适应城墙代 ffi 
的转折，角楼一般都建成曲尺形平面。北京城堝I 
的角楼即是如此，它们都位于墙角处，平面都 
角曲尺形，但目前仅剩东南角楼一座。不过，北4 
故宫的角楼却不是曲尺形，比较特别。 



角楼 

北京故宫角楼 

除了东南角楼外，在北京故宫的宫城城墙的四角也 
建有角楼，只不过这里的角楼为十字脊屋顶，内部 
结构复杂，有“七十二条脊”之称。它的平 面也+ 
是一般角楼的曲尺形，比较特別。而且，故宫角楼 
无论从平面上还是立面上看，形象都非常富有艺术 
性，与一般角楼、箭楼的森严有很大差别。 





德胜门箭楼 
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北京故宫角楼 


北京城东南角楼 


马遒 


山于多年人事与风雨的变幻，北京城城墙上的角楼 
丨I前只剩下东南角上的一座了，被称为“东南角 
楼”。东南角楼是箭楼的形式，因此，墙体上开有成 
排的、整齐的箭窗，除前部抱厦处是门与墙体外，其 
余各面都是箭窗，共达一百四十四个之多，这从城 
外部看尤其明显，共有四层，均为方形。箭窗和门 
框上部也和箭楼一样有横向的过梁，外表漆成朱红 
色，与门板、隔扇、山花的色彩相呼应。 



北京城东南角楼 


马面 

在城池的城墙上还有一重要的部分叫做“马面”。马 
面其实就是突出于墙体之外、而又与墙体相连的另 
一段墙，也就是城垛。有了马面这样的建筑形式，自 
然更好地加固了墙体。更为重要的是，守城者站在 
马面上能更方便地射击来犯的敌人。也恰是这个原 
因，每两个马面之间的距离一般不超过 120m， 因为 
当时的弓箭射程是 60m， 这样就不会有防御缺口 
了。因此，从理论上说，任何一个敌人都别想躲过 
弓箭攻进城。 



作为重要防御设施的城墙，自然少不了防御器械 U 
用品，为了方便将所需物品运到城上，城墙上下必 
然要有通道，这个通道就建在城墙内侧、城楼处，被 
称作“马道”。 



马道 


要塞 

要塞也就是关、隘等防御性的关口，一般都是指边 
境要口。据记载，在我国汉代时，与防御性有关的 
边境要塞类的名称，就有边、关、城、坞、亭、垒、 
堠、鄣等多种，它们统称为“塞”。要塞是一组防御 
性的建筑，它的主体部分是方形，四面围绕着土石 
之类结构的坚固的高墙。在四围城墙的每一面各开 
设有门洞一座，门道中设有可以自动升降的悬门， 
可以在突然遭到袭击时快速关闭城门。在城墙的四 
角还各建有一座高于城墙的望楼，可以更好地增加 
要塞的防御性。 



马面 
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要塞 























中国建筑图解词典 ^ 

水门 

有些城池的城墙建筑，需要跨河而建。那么，为了 
不阻捫流水，便在城墙的下部开设一个拱券形的门 
洞，以通流水。这样的门洞就叫做“水门”。 


区活动的墩台。比如说，北方的某个少数民族 A 领 
军事力量较为强大，而又怀有进犯内地之心，内川 * 
统治者自然要对他加强防御，设了烽火台可以较快 
速地得知其动态。烽火台的形状有方有圆，而使川 
的建筑材料大多是砖和石头。 



敌台 


敌台主要是指建置在长城上的哨楼，在我国明代修 
筑的长城城墙上，少者每隔 30m， 多者每隔 100m， 
即会建有一座敌台。敌台的主要作用是了望与射 
击，它与敌楼相比，只有一座突出的平顶高台，而 
没有上部的楼阁式建筑，只是在平台的四边缘加设 
有雉堞。敌台有实心敌台也有空心敌台。实心敌台 
自然是说台下是实体，守卫者只能在台顶了望、射 
击。空心敌台内部为空心形式，里面可以住人，它 
是敌台在明代时发展而出的一种新形式。 


烽火台 




敌台 

烽火台 

烽火台也是我国著名防御性建筑一城上的重要 
设置。它是专门为内地传递边防军事情况或边境地 
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第二十四章 


敁初的时候，宫与殿并不是皇帝专用的建筑，或者 
说，“宫”与“殿”最初并不是皇帝所居建筑的专称， 
ifii 是上至帝王、下至百姓的居室一律可以称“宫”。 
h: 到秦始皇统一了中国，“宫”与“殿”就成了皇帝 
所专用的建筑和建筑群名称。一般来说，宫殿中用 
来举行典礼仪式或处理政务的地方，叫做“殿”，而 
川来生活起居的地方，则称为“宫”。比如，当我们 
说到北京故宫的时候，就将“太和”、“保和”、“中 
和”三座举行大典和处理政务的建筑叫做“三大 
殿”，而将“乾清”、“坤宁”、“交泰”三座建筑称为 
“后三宫”。宫殿建筑的特点是辉煌华丽、气势宏伟， 
在建筑与装饰等级上都居于中国古代建筑的头等。 

太和殿 

太和殿是北京故宫三大殿之•，是明清帝王举行各 
种仪式和朝会大典的地方。太和殿的面阔为十一开 
间，近 64m; 进深五间，约 37m; 殿高达 27m。 大 
殿为重檐庑殿顶，覆盖黄色琉璃瓦。大殿正脊两端 
各立有一正吻，全用琉璃拼成，重逾两吨。大殿前 
带走廊，廊下立有红色廊柱，廊内为红色隔扇门、 
窗。门窗上部的额枋上绘有和玺彩画。和玺彩画是 
清代建筑彩画的一种，也是清代建筑中彩画等级最 
高的形式。青绿的色彩配金色的龙纹与殿顶的黄色 
琉璃瓦交相辉映，又与红色的廊柱与门窗对比，衬 
托的整个建筑富丽堂皇，恢宏而不失精美。大殿内 
设有皇帝宝座，位于中央开间的后部，座上遍布金 
龙，宝座周围的立柱上也有金龙缠绕，金龙雕刻得 
栩栩如生，仿佛正在云中飞舞。宝座背靠七扇屏风， 
座下是有七层台阶的高台。内外皆辉煌华丽而大 
气。 
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宫殿 



太和殿 

中和殿 


中和殿建在太和殿之后、保和殿之前。中和殿的造 
型为四面坡单檐攒尖顶。由于建筑尺寸巨大，而四 
条垂脊是正常尺度并未加大，因而更显得屋顶纤 
细、精致。这种四角攒尖的屋顶形式主要用在亭、阁 
上，用在中和殿这样重要宫殿上的极为少见。因而 
中和殿也形成了它独特的建筑形象，丰富了前三殿 
的建筑组群面貌。中和殿的平面呈正方形，每面为 
五开间。在三大殿中形体是最小的。不过，中和殿 
在色彩与装饰上，几乎与另两大殿 相同： 黄色琉璃 
瓦搭配红色门窗和立柱，额枋绘青绿彩画。 



中和殿 
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保和殿 

保和殿垃三大殿中的最后一座，面阔九开间，前带 
廊， I •.为重檐歇山顶。保和殿在明初时名为“谨身 
榉”，盔靖时改为“建极殿”，清代顺治时才改称“保 
和殿”。保和殿主要是皇帝宴请王公大臣和举行殿 
试的地方。保和殿除了殿堂本身的辉煌壮丽之外， 
敁为人称道的是位于殿后的雕龙陛石。 



保和殿 


故宫三大殿的台基 

北京故宫外朝三大殿共同建在一座工字形的高三层 
的台基上。台基总高约 8.1m 。 均由汉白玉的望柱、 
栏板、螭首和底层的须弥座组成。须弥座由圭角、下 
枋、下枭、束腰、上枭和上枋等组成。三大殿的须 
弥座是洁白的汉白玉制成，与上面色彩浓重的建筑 
形成强烈对比，不仅突显了三大殿的富丽堂皇，更 
显出其不同一般的高雅、非凡气势。三大殿的基座 
交错、造型复杂，加上众多的栏板、望柱头和螭首， 
更显丰富。但在丰富中又不失庄重之风与统一性。 



乾清宫 

乾清宫面阔九开间，进深五间，重檐庑殿 m，I 
黄色琉璃瓦，下为一层汉白玉基座。殿前 fi SVi 小 
平行的甬道与乾清门相连。乾清宫是明、 

王的寝宫，明朝从定都北京的第一个皇帝朱饨 VII w 
末的崇祯都居住在乾清宫。清初的顺治、 m ：\ n \ 
住在这里。雍正时，皇帝改居养心殿，乾淸 
为皇帝举行内廷典礼与内廷其他活动的地方 I … 
清宫内中央开间设有金碧辉煌的皇帝宝座，丨 h 
“正大光明”匾额，东西开间设有暖阁。 



乾清宫 


交泰殿 

交泰殿在乾清宫之后，它是后三宫中形体最小的 
座。单檐四角攒尖顶，顶部立有圆形鎏金宝顶。： 
泰殿在明朝时曾经是皇后的寝宫，清代时是皇 
生日时接受朝贺的地方。殿内收藏有古代的计时 W 
铜壶滴漏和西洋大钟。此外还藏有乾隆时收☆的 
二十五颗印玺，被称为“二十五宝”，各藏在•个 
宝盒内。 



故宫三大殿的台基 
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交泰殿 


呻宁宫 


十四章 4 fm 


内让三宫的最后一座是坤宁宫，面阔九开间，重檐 
IV ,殿顶。坤宁宫也称“中宫”，明代时是皇后居住的 
iUY 。 坤与乾相对，一为天一为地，代表帝王和皇 
Vu 清代时，名义上它还是皇后的住所，实际已改 
% •宫两用，皇后则住在别的宫殿。一宫两用起于 
沾初顺治帝十三年（公元1656年），按照沈阳清宁 
•的格局，将东边两间改作皇帝大婚时的洞房，内 
设#床宫灯，西边四间改为祭祀的场所。因为清代 
迀祭祀活动较多，所以西边四间常使用，而东边 
的两间洞房和暖阁，只在皇帝大婚时使用三天，余 
I 、'时间都是封闭的。 



坤宁宫 


钦安殿 

让于明朝嘉靖十四年（公元1535年）的钦安殿，是 
II 前保留下来的少有的明代中期建筑之一，位于北 
M 紫禁城御花园的中北部。大殿面阔五开间，装饰 
n 红色嵌金边的隔扇门，色彩艳丽，在周围碧绿青 
果的树木掩映下极为显眼。大殿的屋顶为重檐盏 
顶。屋顶面覆盖着黄色琉璃瓦。各条屋脊的侧面，雕 
1 柯与屋瓦同色同质的游龙与小花纹。 

大殿坐落在一层汉白玉的石台基上，上有白色玉石 
朽杆围绕，正开间前有阶梯上下，阶梯两侧也饰有 
与台基相同的玉石栏杆。栏杆的每个望柱头上都雕 
刻有精美的盘龙纹，每块栏板上则雕刻着对龙，色 
彩洁白，手法精细，生动活泼。与屋脊的龙纹上下 
对应，在色彩上则呈对比。每个望柱的下面都伸出 
-个喷水的螭首，雨天时众螭首齐齐向外喷水，景 
象美妙动人。 


钦安殿是专门用来供神的地方，殿内主要供奉真武 
大帝。清朝时在这里继续祭祀真武大帝，节气与七 
夕日皇帝与后妃还会在此设案烧香行礼。 



钦安殿 


皇极殿 

皇极殿是宁寿宫区的第一座大殿，因为是宁寿宫的 
主殿，所以殿名在康熙时就叫做“宁寿宫”。乾隆年 
间改名为“皇极殿”，而将其后殿改为“宁寿宫”。皇 
极殿是乾隆做太上皇时接受朝贺的正殿。皇极殿面 
阔七开间，四周带回廊，重檐庑殿顶。大殿下为高 
大的须弥座式台基，台上设有汉白玉的望柱栏杆。 
大殿内陈设有中国古代的计时器铜壶滴漏和西洋自 
鸣钟。 



皇极殿 


宁寿宫 

宁寿宫是皇极殿的后殿，它在气势上要比皇极殿小 
一些。宁寿宫面阔七开间，四面带回廊，廊下立红 
色方柱。上为单檐歇山顶，屋顶覆盖黄色琉璃瓦。宁 
寿宫殿不但在屋顶上与皇极殿不同，而且下部的栏 
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杆也 1 j 「,!极殿差别较大。宁寿宫的台基栏杆不是汉 
K 的卬往栏杆，而是黄绿琉璃砖拼砌的花墙式 
栏杆。 



宁寿宫 


乐寿堂 

乐寿堂也是故宫宁寿宫区的一座重要殿堂。乐寿堂 
又称“读书堂”，面阔七开间，单檐歇山顶。乐寿堂 
内设有宝座，并有乾隆时采自新疆和阗的美玉雕成 
的“寿山”、“福海”。此外，殿内还有一件更大更为 
珍贵的玉雕，名“大禹治水玉山子”，重达5000多 
公斤，也是新疆和阒玉制，也是雕于乾隆时期。玉 
质晶莹光润，雕琢古朴细腻。乐寿堂内的装修主要 
有隔扇、仙楼等，多以香楠、紫檀为材料，并镶嵌 
金玉，高雅、精美、华贵。乐寿堂前是宽广的庭院， 
左右设有游廊，廊间嵌《敬胜斋法帖》石刻。 



乐寿堂 


养性殿 

养性殿是仿照故宫西路的养心殿而建，不过体量上 
稍小，它是乾隆皇帝拟定退位后的颐养之处。正如 
乾隆在自己的诗中 所写： “唯待他年息肩时，诚哉养 


性谢万家。”养性殿面阔五开间，单檐歇山顶， l)il m 
三间歇山抱厦。正殿装饰隔扇门窗，而抱 ( in, II 
子支撑，空间开敞。养性殿正殿的明 间设心 1.卟 
右为东西暖阁。乾隆时，皇帝常在这里举办0、 1 

王公大臣、贝勒乃至蒙古王公等欢聚一堂。晚沾1卜| 
主要作为皇帝接见外国公使的场所。 



养性殿 


雨花阁 

在西六宫的西面有一座建筑华丽精美、形式别 u 
格的楼阁，名为“雨花阁”。它是一座藏传佛教 Ail 1 
筑，建于清代乾隆九年（公元1744年)。楼阁的1 
面为方形，从外面看为三层，而实际上有四层。 ）1’ 
檐下的柱头上都有龙头探伸而出，楼阁顶部的叫 ：r 
脊上更是各有一条铜龙，仿佛正在空中遨游。楼 W 
内部供奉有众多大小的佛像，尤其是藏传佛教屮的 
佛像，还有密教金刚坛城和很多供器。 



雨花阁 

长春宫 


“长春宫”是明代初建时的名称，嘉靖时曾一度改 
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V.) “永宁宫”，天启皇帝又将其恢复原名。长春宫院 
戊地面为青砖铺墁，非常平整。主殿面阔五开间，殿 
峋沌盖黄色琉璃瓦。长春宫院落的四周回廊墙壁 
丨，绘有十多幅以《红楼梦》内容为题材的壁画，是 
|"|人宫内最与众不同的装饰，据说这是光绪年间由 
|々妃姐妹提议绘画。 



长春宫 


储秀宫 

东西六宫均是后妃的寝宫，地位基本相等。不过，储 
秀宫却因为曾经住过慈禧太后而变得特别起来。储 
秀宫大殿面阔五开间，单檐歇山顶。储秀宫的建筑 
形式虽然与其他后宫相仿，但其细部的装饰装修却 
非常华丽，是西六宫之最。宫内外的装修装饰以花 
草为主，尤其是兰草，额枋为淡雅的苏式彩画。除 
此之外，就是福寿图案，像“五福捧寿”、“万福万 
寿”等。 



储秀宫 


体和殿 

体和殿是储秀门拆除后所建，面阔五开间。慈禧在 
储秀宫居住时，体和殿只是她用饭的饭厅。这里还 
曾是光绪帝挑选后紀的地方，光绪的皇后和后来被 
慈禧让人推入井中的珍妃，都是在体和殿内被选中 
后而入宫的。体和殿内装饰与陈设虽也不凡，但与 
储秀宫正殿相比差得很远。 



体和殿 

翊坤宫 


翊坤宫在储秀宫正南，正殿也为五开间，单檐歇山 
黄琉璃瓦顶，在阳光照耀下更显金碧辉煌。大殿前 
有铜制的凤凰和鹤，它们身体纤长、姿态优美、雕 
刻精致、翎羽清晰，舒展 自如； 此外，殿前还有雕 
花的亭式香炉，都对称设置在殿门前两侧。大殿前 
方为翊坤门，即翊坤宫院门。 



翊坤宫 

文华殿 

文华殿位于故宫左路前方，即太和门的左面。文华 
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殿纽筑群 I •:要由文华门、文华殿、主敬殿等组成。在 
明代时文华殿曾经是太子宫，嘉靖时改为经筵场 
所，也就是皇帝听当朝大儒讲经析典的处所。清代 
乾隆时，文华殿还是殿试后阅卷大臣们阅卷的场 
所。如果皇帝出巡，留京的王公大臣等不得进入内 
廷，每天在文华门处理事务。 


角形，重檐攒尖顶，顶面覆盖黄色琉璃瓦，带绿奶 
边。大殿四周带围廊，立有八根檐柱和八根金柱，|| 
面两根檐柱上缠绕着两条金色的龙，与正中横枋丨 
的火珠组合成“二龙戏珠”。大殿之下是须弥座式 G 
基。大殿内雕龙宝座，宝座上方为八角形雕花盘如. 
藻井，以金、红两色为主，艳丽辉煌。 


武英殿 

大政殿 

沈阳故宫东路宫殿群建于清太祖努尔哈赤时期，其 
布局是当时满族政治军事体制的“八字布局”形式 
的强烈体现，主要建筑为大政殿和十王亭。大政殿 
居于东路最北端正中，是东路的主体建筑，也是沈 
阳故宫中最早建成的宫殿。大殿坐北朝南，平面八 


文华殿 


武英殿 


西华门与故宫轴线建筑之间有一组殿堂，主体为武 
英殿，明代时这里是皇帝斋居和召见大臣的地方， 
清乾隆时成为宫廷修书处。武英殿与东华门内的文 
华殿，在形体气势上相仿，而在宫内所处的位置相 
对。它们与东西华门、午门、太和门一样，形成宫 
内前部的对称格局。 


大政殿 

崇政殿 

皇太极时建造的中路建筑群是沈阳故宫的主体部 
分，其中最重要的一座殿堂就是崇政殿。大殿面 N 
五开间，单檐硬山式，殿顶覆盖黄色琉璃瓦，带缔 
剪边。大殿前后带走廊，廊内安装三交六椀隔心的 
红色隔扇门。大殿前部外侧檐柱做成两根角柱式的 
墀头，与砖砌墙体紧密相连。墀头表面用黄、蓝色 
琉璃砖包贴，中部四面各凸雕一金色蟠龙。这种埘 
头装饰是沈阳故宫建筑的一大特色。 
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崇政殿 
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凤凰楼 


大明宫麟德殿 


凤凰楼在崇政殿的后面，髙三层，面阔进深均为三 
间，每层四周都带有回廊，上为歇山顶，覆黄色琉 
璃瓦。底层中央开间为穿堂形式，即前后相通。除 
了门楼性质外，凤凰楼还是全城的制高点，具有防 
御功能。同时也是当初皇太极赐宴大臣与赏景之 
处。“凤楼晓月”是如今沈阳城有名的美景之一。 


麟德殿也是大明宫内一组重要而别致的建筑，它是 
皇帝大宴群臣、观看伎乐、设佛事道场的地方，有 
前、中、后三座高低错落的殿堂组成，前殿进深四 
间，中殿进深也四间，后殿进深三间，三殿面阔均 
为九开间，也都是庑殿顶，建筑体积庞大。在东西 
小建筑的衬托下，显得雄伟壮丽而富有层次感。 



大明宫含元殿 

含元殿是唐代大明宫中轴线上的第一座大殿，也是 
大明宫的主殿，建于唐高宗龙朔二年(公元662年)。 
大殿面阔十一间，带廊，进深四间。大殿正面为门 
窗，其余三面为厚 2 m 多的 墙体； 大殿只有一层，上 
为重檐庑 殿顶； 殿的总面积近2 000 m 2 , 雄伟壮观。 
因基址高出周围地面10多米，所以踞于全城之上， 
视野辽阔。大殿前有长达 70 m 的龙尾道，它是大殿 
总体造型的一个极富特色之处。如在殿下仰望大 
殿，殿高直入云端，如日中天。显示了大唐盛世的 
恢宏气概。 



大明宫含元殿 


大明宫麟德殿 


元代的大明殿 

大明殿是元代大内最重要的宫殿群。元代大内宫殿 
的布局采用工字形，是宋代宫殿做法的延续，作为 
元代大内正朝的大明殿和常朝的延春阁，两者各有 
后寝，即各自组成一个工字形殿。大明殿在前，就 
相当于北京故宫中的太和殿。大明殿下也有三层高 
大的白石台基。不过，大明殿后部的寝殿建筑形式 
却较为灵巧活泼，没有前殿的庄重严肃。 



元代的大明殿 
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第二十五章戏台 


戏台是供演员表演戏剧之处，是演员登场的表演空 
间及建筑。我国古代上到皇家宫苑下到庶民村落中 
都会建有戏台。如北京颐和园内的德和园大戏楼、 
江西乐平戏台等。 

唐代之前，演戏场地只是一个露天的露台或是加有 
简易看棚的建筑。唐代时出现了专门供表演的乐 
棚。宋代时中国戏曲趋于成熟，演出场所称为“瓦 
子”，瓦子中用来演戏的部分叫做“勾栏”，所以有 
“勾栏瓦舍”之名。勾栏是露台、乐棚、看棚三位 
-体的。元代时的戏剧演出场地有舞厅、武殿、乐 
楼、戏台等称呼。明清时戏剧多在茶园演出，所 
以演戏场所就叫“茶园”，后来渐渐变成完全供演 


出的戏园子。 

颐和园德和楼 

德和楼是北京颐和园内一座精致的大戏楼，圮 
为慈禧六十大寿而建的，位于颐和园东宫门内 
殿区中。德和楼主体共有上下三层，分别为“榀 
台”、“禄台”、“寿台”，象征天、地、人。最 I 、丄: 
的寿台下面有地下室，里面有一口水井，以供表讪 
“飞龙喷水”、“水漫金山”等有水的场面时用。 
台前有供艺人换衣化妆的扮戏殿，殿内有楼梯 ilfi 
向禄台，也就是戏楼的二层。德和楼后面有座颐1| 
殿，是慈禧看戏的地方，殿内有供慈禧看戏时少的 
御座。 



颐和园德和楼 
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HM 戏台 


故宫畅音阁 

畅音阁是故宫戏楼中规模最大的一座。畅音阁位于 
宁寿宫养性殿的东面，始建于乾隆三十七年（公元 
1772年)。戏楼总高 20 m ， 基座高 1.2 m 。 进深与面 
糾均为三间，共三层，台面各有名称，也称为“福 
台”、“禄台”、“寿台”。最下层是寿台，台面有12 
根柱子支撑，是最常演戏的台面。寿台上下还设有 
天井地井，用来表演特別的节目，如神话情节中的 
从天而降。畅音阁的设计是面阔逐层缩小，屋顶为 
歇山卷棚顶，上覆蓝色琉璃瓦带黄剪边，各层均有 
出檐。与宫中其他建筑不同之处在于，廊柱为绿色。 
畅音阁戏楼在整体上比较符合皇家的规格，高大壮 
观、金碧辉煌，但作为娱乐性场所，其细部设计还 
是比较精巧活泼的。 



乐平戏台 


戏台中的祠堂台 

所谓祠堂台就是设置在祭祀祖宗的祠堂里的戏台， 
是家族的公共活动中心。祠堂台两面均可看戏，晴 
天在外部，雨天在祠堂内，所以又称晴雨台。 



故宫畅音阁 


戏台中的万年台 


乐平戏台 

乐平戏台是江西省乐平县众多戏台的总称，是乐平 
县内村落的传统娱乐空间。乐平县位于江西省东北 
部，北距著名的瓷乡景德镇只有 20 km 。 乐平的乡 
间完好地保存着两百多座构筑奇巧、装饰华丽的戏 
台，且至今仍有修戏台的风气，有的村人甚至可以 
不翻修新房，也要集资修建戏台。乐平戏台多和祠 
堂连在一处，每逢祠堂举行续家谱仪式时便演出大 
戏，因此，修筑戏台是尊奉祖先的一种表现形式。戏 
台是一个村落极好的娱乐设施，也是村落一个优美 
的景观。民间的古戏台大致有庙宇台、祠堂台、宅 
院台、会馆台、万年台几种，乐平戏台大多是祠堂 
I 台和万年台。 


万年台又叫露天台，不附属于任何建筑，而单独设 
在村庄或集镇的公共活动地段。万年台则只能在广 
场上看戏。 



戏台中的万年台 
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乐平戏台的外观形式 乐平戏台的第三种形式 


乐平戏台的第三种形式 


乐平戏台的外观形式 

乐平戏台的基本形式 

乐平戏台的外观大致有五种类型。第一种类型最为 
简单，就是一个三开间的房屋，前面开敞可以观戏， 
两侧是凸起的马头墙。 


乐平戏台的第四种形式 

第四种也有五个屋顶，并且前观有六个飞翘的攸 
角，下面也增加为五开间，第四种与其他四种郎 r 
同的是没有马头墙。 


乐平戏台的第二种形式 


乐平戏台的第五种形式 


乐平戏台中的第二种形式与第一种相比，只是中间 
屋顶抬高，同时两檐角向上飞翘。 


第五种比第四种屋顶两侧又多了两个不带飞檐的 IV 
面，同时两侧带有马头墙。 


乐 f 戏 台的总体平面布局、结构形式、建筑形象基 
本致， 多为三间四柱式，也有在两侧多加一个侧 
台的/!.间式，台子的中间或后部有屏墙，既是舞台 
的布馈也是与后台的隔断。屏墙的两侧是演员的上 
下场门。但乐平戏台的具体形象又有区别。 


第三种是在中间突起三个屋面，四个檐角飞糾 .II 
成三重楼、五个屋顶的形式。 


乐平戏台的基本形式 


乐平戏台的第四种形式 


乐平戏台的第二种形式 
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乐平戏台的第五种形式 


乐平戏台的装饰 


侗族戏台 


二十五章戏台 


W 乎戏台的装饰艳丽多彩，内容与题材也极为丰 
认。装饰形式上有彩画，有雕刻，而装饰内容上则 
碰草、 树木、鸟兽、人物，还有龙纹等。尤其是 
木雕中的人物雕刻，最为生动精彩，有神话故事，神 
活人物，历史故事，历史人物，有文戏，有武戏， 
人物或坐，或立，或飞，或舞，或行。这样的装饰， 
111 许没有皇家装饰的大气雄浑，但却自然、随意、亲 
切，带有浓烈的乡土气息。 



乐平戏台的装饰 


程阳戏台 

程阳寨中的主要街道呈十字交叉，交叉处形成一个 
大广场，程阳戏台就建在广场前方。戏台平面大致 
呈长方形，在前台和后台一侧加偏房，偏房内设火 
塘，既是演出时戏台的辅助用房，又是村寨中人们 
平日休息谈天的场所。此戏台最別致的地方在屋 
顶，共有三层屋檐，从平面上看来，三层都是双坡 
面和攒尖顶的结合，但最底层是四角，上面两层是 
重檐六隹 



程阳戏台 


侗族人民能歌善舞，而 fldj 戏则是在“侗族大歌”说 
唱的基础上，逐渐演变而成的风格独特的剧种。侗 
族人民爱看侗戏，因此，每个村寨中都有戏台。戏 
台的总体造型与布局、风格等，与乐平戏台完全不 
同，它不像乐平戏台那样突出于--般建筑之外，而 
是与侗族当地的鼓楼、风雨桥、民居等建筑相类似， 
这也是侗族地方建筑的最大特色。侗族的戏台多是 
以村寨之名命名的，如程阳寨的程阳戏台、马胖寨 
的马胖戏台等。 



侗族戏台 


平铺戏台 

平铺寨民居总体呈“田”字形分布，戏台就建在这 
个“田”字中间的十字交叉点上。无论从地理位置 
还是空间视觉上看，戏台都处于村寨的最中心。该 
戏台借鉴了当地鼓楼的立面造型，在三层正方形的 
重檐上，建筑了一个八角形攒尖顶，在简洁之中寓 
有变化，丰富了戏台的平面造型。 
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平铺戏台 
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马胖戏台 

马胖戏台平面呈凸字形，简洁干脆。戏台上为三重 
檐歇山顶，下面是一层高高的台基，侧面有一段台 
阶 "f t 下。马胖戏台有两个特点，一是立面装饰丰 
常，特別是屋脊的飞檐，立有雕刻精细、造型生动 
的 脊饰； 二是采用砖木结构。 



马胖戏台 


平流戏台 

平流戏台外观造型非常简单，上为单层檐歇山顶， 
下面直接以柱立在平地上，柱底垫石块防潮，没有 
台基。平流戏台最大的特点是十分注重装饰，这包 
括某些部位线条的使用与雕刻、渲染。戏台的很多 
地方，尤其是吊顶处，采用大量线形优美的弧线作 
为装饰，特色鲜明。而雕刻方面则以木雕为主，雕 
完之后施以重彩渲染，雕刻精细，用色浓重，雕刻 
题材以对称的线形与非对称的花草为主。 



八协戏台 

八协戏台是一座较有特点的戏台。一是体量人 ， A 
达 llm ， 共三层，第二层是演出空间；二是让筑 P 
置特别，它被建在一个高差约四米的坡地上，丫 I 儿 
个各有特点的立面；三是平面组合十分出色， 

足功能性要求的同时，灵活处理墙体，使空 N 令 n 
丰富精彩；四是装饰精细，用色大胆，在整体 hiWI 
朴素淡雅的村寨中格外醒目。 



八协戏台 


普祠钩天乐台 

钩天乐台是晋祠昊天神祠内前部的戏楼，清代乾 R 
六十年(公元1795年），扩建关帝庙时同期修建 。“忉 
天”出自《列子 • 周穆王》中“钩天广乐，帝之叫 
居”。钩天乐意为天上的仙乐。钧天乐台为单檐歇山 
顶勾连卷棚顶，前后台连为一体。东、西、南 : lfi | 
筑有低矮的花墙作为栏杆。钧天乐台背部临靠竹 fl'l 
渠，建筑倒映在水中，随水波飘然而动，恍若蓬來 
仙阁。 



平流戏台 
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晋祠钧天乐台 


晋祠水镜台 


二十五章戏台 




南浔东大街戏台 


汁祠的大门内，第一座古建筑就是水镜台。它是一 
崦背对着大门、坐东朝西的古戏台。水镜台的始建 
屮代已 不详，目前的建筑结构为明代风格。台的前 
部上为单檐卷棚顶，后面上为重檐歇山顶。台的两 
Ifif 均有走廊，连通前后。水镜台虽然只是一座戏台， 
仉规模比较大，气势也威严，又雕梁画栋，金碧辉 
煌，极为不凡。 


雾峰林家戏台 


雾峰林家戏台 


顶，檐脊轻巧飞翘，与其高耸轻巧的整体形象相 W ， 
共同突现出南方戏台的特点。 


晋祠水镜台 

南浔东大街戏台 

浙江南浔东大街戏台，有上下两层，上层空间是戏 
台的主体，用来做为演出的空间。戏台为单檐歇山 


雾峰林家是台湾著名的大家族之一。林家的戏台在 
大花厅院内，大花厅是林家的宴会厅，是节日等宴 
会时家人会聚之处。每当特别的日子，全家人会聚 
大花厅，戏台上也开始上演热闹的戏剧。林家戏台 
是单檐歇山顶，红瓦白脊，富有台湾建筑特色。戏 
台的屋脊上、栏杆处都饰有精致细腻的雕花，精美 
无比。 
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第二十六章雕塑 


雕塑包括雕、刻、塑，在艺术类别中都属于造型艺 
术。“雕”有石雕、砖雕、木 雕等； 刻有石刻、木刻 
等；塑有灰塑、泥塑、彩塑等。其中以雕刻的手法 
最为多样，有透雕、浮雕、圆雕、线刻等。雕塑的 
内容丰富多彩，有松、竹、梅、石楷、桃、水仙、灵 
芝、牡丹等植物、花卉，也有狮子、麒麟、虎、鹿 
等动物，还有法螺、法轮、伞盖、宝瓶、宝剑等宗 
教法器，以及人物、故事等。雕塑是中国古代建筑 
上重要的装饰手法，一般来说，室外常用石雕、砖 
雕、陶塑、灰塑，室内则多为木雕、彩描等。有时 
候还综合运用，各种装饰出现在同一空间内，和谐 
统一又相得益彰。 


石雕 

石雕也是雕刻中极 
为常见的一种雕 
饰。石材料质地坚 
硬耐磨，又防水、 

防潮，因而外观挺 
拔，又经久耐用， 

多作为建筑中需防 
潮湿和需受力处的 
构件，像门檻、柱 
础、栏杆、台阶等， 

这些地方也就往往 
成为石雕饰的重点 
部位。石雕种类和 
木雕相差无几，主 
要有线刻、隐雕、浮雕、圆雕、透雕等几种。只是 
因为石材料相对难雕琢一些，所以工艺较复杂的透 
雕实例就少一些。 


木雕 

木雕就是用木材料雕刻。中国传统建筑大多是 木以, 
构，所以木雕在传统民居中也最为常见。木雕足不|| 
用木材质感进行雕刻加工、丰富建筑形象的一种則 I 
饰门类，用于门窗、屏罩、梁架、梁头出檐托木，成 
家具、陈设等，并根据部位的不同而采用不同的 I 
艺、技法，像屋架等较高远的地方，常采用通雕 A 
镂空雕法，外表简朴粗犷，适于远观。木材料的吣 
感相对柔润，而带有一种自然的生机，因此，雕刻 
多用流畅的曲线和曲面，以表现出明快、柔美的风 
格。木雕的种类很多，主要包括有线雕、浮雕、透 
雕、隐雕、嵌雕、贴雕等。 



木雕 


砖雕 

砖雕是以砖作为雕刻对象的一种雕饰，它是模仿心 
雕而来，但比石雕更为经济、省工，因而也较多被 
采用，特别是在民间建筑中。在民居建筑中，砖湖 I 
多用于大门门楼、山墙墀头、照壁等处，表现风格 
力求生动、活泼。在雕刻手法上，也与木、石雕饰 
相类，有剔地、隐雕、浮雕、透雕、圆雕、多层雕 
等。砖雕既有石雕的刚毅质感，又有木雕的精致 I 
润与平滑，呈现出刚柔并济而又质朴清秀的风格,, 



石雕 
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砖雕 

灰塑 


灰塑在古代建筑装饰中也占有一定的地位，特别是 
在我国南方地区。它是用白灰或贝灰为原材料做成 
的灰膏，加上色彩后在建筑上描绘或塑造成形的一 
种装饰类别，一般用于屋脊、山花墙面等处。灰塑 
又分为画和批两大类，画即是彩描，批即是灰批。 



灰塑 


彩描 

彩描也就是在墙面上绘制出山水、人物、花草、鸟 
兽等壁画。南方民居中较为常见。 



彩描 


灰批 

灰批是具有凹凸立体感的灰塑做法，分为圆雕式和 
浮雕式两种。 



灰批 

浮雕式灰批 

浮雕式灰批用途相对圆雕式要广，不仅能用在屋脊 
部，还能用在门额、窗楣、山墙等处，而且处理手 
法也较多样。 



浮雕式灰批 


圆雕式灰批 

圆雕式灰批的做法是，先用铜线或铁线做出骨架， 
将沙筋灰依骨架做成模型，半干时再用配好颜料的 
纸筋灰仔细雕塑而成，制作过程较为复杂，特别是 
多层立体式，因为层次多，为了增加效果，就要特 
别讲究粘合材料的选用。 
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圆雕式灰批 


线雕 

线雕也叫线刻，是出现最早也最简单的一种雕刻做 
法，是近于平面层次的雕刻。 



陶塑 


线雕 


陶塑是用陶土塑成所需形状后烧制而成的建筑装饰 
构件，多用于屋脊部。陶塑材料分为素色和彩釉两 
类，素色也就是原色烧制，釉陶则是在土胚烧制前 
先挂上一层釉。釉陶色泽鲜艳，防水防晒，经久耐 
用，但造价较高。陶塑材料较粗重，成品主要靠烧 
制而成，实用性强，但工艺上不若灰塑精致与逼真， 
不过多用于屋脊部，距离较远，所以构件具有象征 
意义也就可以了。 



陶塑 


浮雕 

浮雕也称突雕、铲花，古时也称剔雕，它是按 rwi 
要的题材在原材料上进行铲凿，逐层加深以形成 i"i 
凸面。浮雕层次明显，工艺也不太复杂，是敁 aw , 
见的一种雕刻做法。浮雕根据雕出部分的 凸川 +v 
度，又可以分为浅浮雕和深浮雕。 



浅浮雕 

浅浮雕是浮雕的一种，就是雕刻的图案在底 上突川 
的程度相对小一些，但其图案的立体感比线刻 t 
强。 



浅浮雕 


深浮雕 

深浮雕也是浮雕的一种，它又称为‘‘髙浮雕”，也就 
是雕刻的图案比较突出，在突出程度上强于浅浮 
雕，因此，在图案的立体感上胜干浅浮雕。 
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深浮雕 


透雕 

透雕也称通雕、拉花，它的雕刻工艺要求更高一些， 
先要在原材料上绘出花纹图案，然后按题材要求进 
行琢刻，将需要透空的地方拉通，而将凹凸的地方 
铲凿出来，有了大体轮廓后磨平，再进行精细加工。 



透雕 


隐雕 

隐雕也称暗雕、凹雕、阴雕、沉雕，是剔地做法的 
一种。 



隐雕 


嵌雕 

嵌雕工艺比 
透雕更为复 
杂，它是先 
在木构件上 
通雕起几层 
立体花样， 

然后为了增 
强立体感， 

再在已透雕 
的构件上镶 
嵌做好的小 
构件，要逐 
层钉嵌，逐 
层凸出，最 
后再经细雕 
打磨而成。 

圆雕 

圆雕是可以四面欣 
赏、完全立体的雕 
塑形式，它不附着 
在任何背景之上， 
更独立、完整、圆 
润。中国古代雕塑 
中，圆雕的例子是 
十分常见的，不论 
是殿堂前，还是陵 
墓中，亦或是佛教 
寺庙、石窟内，都 
有很多圆雕雕塑。 



嵌雕 



圆雕 
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压地隐起 

“川地隐起”是宋代雕刻方法名称之一，也就是我们 
通常 所说的“浅浮雕”。台湾鹿港龙山寺石雕中就有 
使川“压地隐起”法雕刻的。 



压地隐起 

减地平及 

“减地平及”也是宋代雕刻方法名称之一，是一种阴 
刻的线雕，即图案部分凹下去，而原应作为底的部 
分凸起来。而凹下去的图案部分都在一个平面上， 
凸出来的部分也都在一个平面上，所以“减地平及” 
又俗称为“平花”或“平雕”。 



减地平及 


剔地起突 

“剔地起突”也是宋代雕刻方法名称之一，也就 VI 
们通常所说的“深浮雕”或“高浮雕”。其浮 雕的々 
体程度和后来的深浮雕相仿，只是具体手法 I . ■/;•{ 
式特征。 



剔地起突 


素平 

“素平”在雕刻中来说非常简单，其实可以说它是小 
施雕刻，只是将石板表面磨平、四边略加线刻而 Li . 
素平就是以其平滑的表面作为一种装饰，简洁大心 
又省去人工。 



素平 


— 242 — 


动物类雕塑题材 

动物类题材有麒麟、狮子、鹿、凤凰、鹤、蝙蝠、蝴 
蝶、鸳鸯、喜鹊、鱼等。麒麟是传说中的灵兽、仁 
兽，喻意子孙仁厚 贤德； 狮子是百兽之王，象征权 
力与 富贵； 鹿、鹤、蝙蝠在一起表示福、禄、寿，等 
等。 



动物类雕塑题材 


人物故事类雕塑题材 

人物类形象主要足神仙与古代名士，神仙有八仙、 
寿星、钟馗、孙悟空、哪吒等等，历史人物则如花 
木兰、岳飞、红拂、关羽、刘备、张飞、赵云、李 
白、苏轼等等。这些人物形象组合成不同的喻义故 
事： 八仙过海、哪吒闹海、桃园三结义、岳母剌字 
等。 



人物故事类雕塑题材 


植物类雕塑题材 


植物类题材有松、竹、梅、兰、菊、芙蓉、水仙、牡 
丹、海棠、百合、万年青等。比如，松被视为百木 
之长，四季长青，是祝颂、长寿的象征，所以有“福 
如东海长流水，寿比南山不老松”的祝寿辞；梅花 
玉洁冰清、傲骨 嶙峋； 竹子高风亮节、清秀俊逸； 
牡丹国色天香、富贵荣华； 兰 花清雅芳香、花质素 
洁。各个题材不但形象美丽，而且还都有美好的喻 





植物类雕塑题材 


东汉秦君墓墓表 


东汉秦君墓墓表 
是东汉时期石雕 
墓表的代表留存 
物，出土于北京 
西郊石景山，它 
实际上是一根神 
道柱，即立在墓 
前神道上作为标 
志与纪念的一种 
柱子。现存墓表 
的顶部为一立面 
近似方形的石 
板，上面刻有“汉 
故幽州书佐秦君 
之神道”字样，清 
楚地指明了此墓 
表是为谁而立。 
石板下面是头雕 
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伏 ! Y I •的石柱断面近似圆形，柱身周围刻有浅 
凹梢。由下至身有一定的收分，也就是说柱子 
仏小、下面直径略大。柱下为长方形平面的 

石基。 

东汉秦君墓墓表台基雕刻 

东汉秦君墓墓表台基为长方形平面，但其上部的表 
面并不是水平的，而是雕刻着凸起的图案。图案为 
两个围着柱根部前后追逐的螭，螭的动作夸张，比 
较抽象。这里的螭纹虽然没有后代雕刻的华丽、精 
致，但线条圆润、生动，又简洁大方。 



东汉秦君墓墓表台基雕刻 


北齐义慈惠石柱上的石屋 

柱顶上的石屋是义慈惠石柱雕刻最为精美的部分， 
石屋为石仿木结构，从正面看为三间、四柱 ， n '!) 
梭柱形式。三间中的中央一间雕有拱券形佛龛 ， W 
内供有小佛像一尊。石屋上部是单檐四阿式的 h ’ 
顶，顶面为石雕筒、板瓦。屋顶原来应有正脊和叭 
尾，因为现存屋顶上有可以安置它们的孔洞。这1 
雕刻细致的小石屋，是研究当时建筑形式与风格的 
重要资料，更是研究当时石雕技术的重要资料,， 



北齐义慈惠石柱上的石屋 


昭陵六骏 


北朝的北齐义慈惠石柱 

北齐义慈惠石柱也是南北朝 
时极富有代表性的墓表之 
一， 位干河北省定兴县。相 
较于萧景墓墓表来说，这座 
北齐义慈惠石柱虽然也是对 
汉代墓表形制的继承，但已 
有了较大发展与变化。其上 
段柱身前面做成长方形，表 
面刻有铭文；下段柱身断面 
为八角形，柱身表面不再有 
凹槽；柱顶为 石屋； 基座为 
莲花瓣下带双层方形的石 
基。 



昭陵六骏是位于陕西省咸阳市礼泉县的唐代昭陵 1 1 1 
的石雕，昭陵是唐太宗李世民的陵墓，而昭 陵六收 
石雕所雕内容为六匹骏马，六骏都曾是李世 民的+ 
骑，并且都在李世民建国的争战中立下很大功必， 
昭陵六骏为浮雕，分别雕于石板上，列于昭 陵北祕 
祭坛内东西两庑。六骏的名字分 别是： 白蹄乌 、 fl 
伐赤、青骓、飒露紫、特勒骤、拳毛骗。雕刻分別 
将它们塑造为立、奔、驰、行等不同动作与姿态 ， *ri 
骼健美，气韵生动，艺术价值颇高。 


北朝的北齐义慈惠石柱 



昭陵六骏 


唐代石狮 

唐代石雕狮子的形象是：形体高大，并且前肢挺拔， 
昂首挺胸，肌肉突出，头大、卷毛、髙鼻、阔口，整 
个形象显得非常有气势。尤其是设置在陵墓前的石 
狮，其高大的形体与凶猛的形象，往往给人震慑作 
用，令人望而生畏，是陵墓前极好的守卫者。唐代 
石狮的形象与唐代的整体经济文化处在上升期的气 
氛相应。 



唐代石狮 


顺陵石獅 

顺陵是武则天之母杨氏墓，陵前置有石人、石马、石 
羊、石狮等几十件石雕。其中以南门一对走狮雕刻 
最佳。走狮为•雄•雌，雄狮尤能突出唐代石狮雕 
刻的 特点： 狮子高 3 m 多，昂首阔步，似乎正在前 
行，四肢粗壮，矫健有力，肌肉随着行进的动作而 
隆起； 狮子头有卷毛，鼻子隆起，眼睛突出，大张 
着嘴，仿佛可以听见其正发出吼声，非常生动形象， 
显示出唐代时雕塑家惊人的技艺。 



顺陵石獅 


第二卜六章 mm 


明清石獅 

明清的陵墓等处，也多设置有石雕的狮子。但是明 
清时期的石狮形象与唐代石狮相比，要温和得多， 
气势也不再似唐代石狮那么凌厉突出。明清石狮多 
是雄狮为脚下玩弄绣球的形象， 而雌狮 则多是怀抱 
一只小狮子的形象，没有了百兽之王的凶猛，而多 
了一份可爱。 



明清石狮 


乾陵鸵鸟石雕 

鸵鸟原产于 
西亚一带，生 
活在沙漠中， 

汉唐时传入 
中国。《旧唐 
书 • 高宗本纪 
上》说永徽元 
年(公元650 
年），吐火罗 
进贡大鸟如 
鸵。这种带有 
神秘色彩的 
异鸟，特别受 乾陵鸵鸟石雕 

到唐高宗李 

治的喜爱，所以在埋葬李治的乾陵前设有鸵鸟石 
雕。乾陵鸵鸟石雕，高近 2 m ， 长达 1.3 m ， 采用的 
是传统的高浮雕手法，并且是半立体的形式，这在 
浮雕中是非常特別的。虽然雕刻较为简洁，但其形 
象却活灵活现。现在经过千年的风雨，石雕已有所 
损坏，并且带有点点斑痕，但这却使得鸵鸟形象看 
起来更为质朴可爱。 
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乾陵翼马 

興、足卩,•代神话传说中的一种灵兽，也称天马、飞 
马。它们的特别之处就在于形如朵朵云彩的羽翼。 
乾陵脒4髙 3 m 多，身长也近 3 m ， 马下面的底座高 
达 1.2 m 。 翼马昂首挺胸，极富生气，整个身躯浑圆 
雄壮，除羽翼外，与真马无异。乾陵翼马有一对，大 
体形象无异，但羽翼却分别采用犍陀罗式和阿旃陀 
式两种风格雕刻，是极珍奇的石雕 留存。 


画像砖 

画像砖也是在墓室、石窟等古代建筑中的一种装饰 
画。画像砖的出现和流行时代与画像石差不多，山. 
是在汉代及其前后。画像砖的绘画题材与内容 、 f 
法等，也都与画像石相差无几。画像砖不同于_像 
石的地方，主要在于画像材料，不再是石而是砖。丨 I 
前已发现的画像砖实物，大多出土于四川的东汉兑 
中。 



乾陵翼马 


南朝景安陵石麒麟 

景安陵是南朝时齐武帝萧赜的陵墓，位于江苏省丹 
阳市建山春塘。陵墓前的石雕麒麟现存两件，并且 
只有一件形象完整。麒麟的形象是昂首、张口、鼓 
胸，四肢立地，长尾盘曲拖地。形态凛然，雄壮矫 
健，气势 不凡。 而麒麟的身体表面满雕卷云、蔓草 
纹，双翼有鳞纹，使它的形象在雄健中又带有柔美 
之风。特别是麒麟整体的轮廓线，非常柔顺优美，堪 
称南朝陵墓石雕中形态最为俊美的形象。 



南朝景安陵石麒麟 



画像砖 


碑额 


碑额就是碑 
头，碑的顶 
部。碑额也 
指碑头上的 
题刻。一般 
来说，古代 
碑首题字多 
用篆书或隶 
书，刻有篆 



书的碑首称 
为“篆额”， 
而刻有隶书 
的碑首称为 


“隶额”。在 
书刻的四围 
还常常雕、镂有龙、蟠螭或凤、虎纹样。 
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十六車 


mm 


碑 


龟座 


碑就是雕刻功绩等的设置，大多为石制，所以称为 
“石碑”。石碑雕刻一般以文字为主，等级高的或讲 
究的，会在碑头雕螭纹、龙纹，在碑底使用龟趺。碑 
有方形碑头也有圆形碑头，方形的叫做“碑”，圆形 
的叫做“碣”。 



碑 


龟驮碑 

石碑下面有石龟驮负，也 
就是碑的底座雕成龟的 
形状，称为“龟驮碑”。传 
说中，这种驮碑的龟是龙 
生九子之一的孤质，善于 
负重。龟驮碑一般多用在 
皇家所造所用石碑中，而 
我国古代的皇帝都自称 
天子。那么，皇帝的碑由 
龙子来驮负，倒是有种理 
所当然的味道，符合神话 
传说中的地位与品级。因 
为多是皇家所立，不但使 
用象征长寿的龟来驮，而 
且碑头多雕刻有龙，或是 
三龙缠绕，或是四龙相 

交。 龟驮碑 




龟座也称“龟趺”，也就是龟驮碑的底座。 



造像碑 


造像碑是我 
国古代以雕 
刻佛像为主 
的石碑。一 - 
般是在石碑 
上先雕出佛 
龛，然后再 
于龛内雕刻 
佛像或放置 
佛像。也有 
部分是雕刻 
的供养人 
像，或是道 
教人物造 
像。碑上除 
了雕刻的人 
像外，还常 
常铭刻有造 



像缘由、造 造像碑 

像者的姓名 

等情况。造像碑流行于南北朝时期，尤其是北朝末 
期最为盛行。现存造像碑大多发现于河南、甘肃、山 


西等省的石窟寺中。造像碑雕刻大多为高浮雕，雕 
刻形式有一碑一龛一像、一碑二到三层龛像、一碑 
满雕小像。 
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汉墓陶楼 

汉代墓葬中有很多 
随荞叫器，陶楼即 
是其中之一，它是 
III I:成沙土烧制而 
成的随葬品。在汉 
代住宅中，除了主 
体建筑之外，还有 
一些形体高大的塔 
楼，也称望楼，-般 
高在三、四层，有了 
望作用。而汉墓中 
出土的陶楼就是这 
种望楼的缩影，陶 
楼雕制精心细致， 

基本反映了当时汉 
代建筑的真实形 
象，是研究汉代建 
筑的重要资料。 

门楼雕刻 

门是一座建筑中不可缺少的设置，门的位置也非常 
突出，因此很多建筑的门楼都有精美的装饰。皇家 
建筑的门楼上部一般施用彩画或贴饰琉璃等作为装 
饰。普通住宅则多使用雕刻，尤其是砖雕最为常见， 
虽然在色彩上没有皇家装饰的华丽，但雕刻精致、 
内容丰富、技艺精湛，精美不凡，独具特色。当然 
这主要是指富商、官僚的宅邸门楼，穷苦百姓是不 
可能使用这样的门楼的。 




汉墓陶楼 


阙 

阙也是一种汉代普遍使用的建筑形象，它出现 j |»|| 
周。阙是一种导引性的村志建筑，多设在城市、 A 
殿、祠庙、宅第等前方，称为门阙，此外，在娲 M 
入口处的神道两侧，也可设阙，称为墓阙。阙心I丫I 
阙、双阙、三出阙之别，双阙就是在主阙旁侧||⑷ 1 
一形体较小的附阙。汉代早期的阙，大多造型简I丫I . 
装饰雕琢也较少，风格简朴明快，形体雄伟、料 



阙 


皖南民居门楼 

皖南民居的门楼大多使用砖雕，精致繁复，技艺粘 
湛，是皖南民居的一个重要特色。比如，湖村门楼 
上庄镇门楼等。上庄镇的胡适故居石库门楼，就丫I 
精雕细镂的戏文人物砖雕，而镇东边的胡开文故V: 
也在大门上额饰有砖雕花纹，都是较有代表 性的炚 
南民居砖雕门楼。 



门楼雕刻 
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皖南民居门楼 


:: I 六挛 mm 


皖南湖村门楼雕饰 

湖村门楼的雕饰非常精彩。雕刻手法细腻，线条精 
致 入微； 多采用透雕，工艺 复杂； 门楼多是两三层， 
最多可达九层，层层叠加，雕制这样的门楼要几个 
工匠连续做几年才能完成；门楼较集中，门挨门、门 
对门，共存于迷宫般的小巷中，让人眼花缭乱。门 
楼雕饰的内容，大多是典雅美妙的园林景色或古装 
戏剧人物，在皖南可谓首屈一指。 


关麓村青砖雕花门楼 . 

黟县的关麓村，村屮住宅 iI : .N 多为青砖雕花门楼， 
由门柱石、作为过梁的门宕、 h. 部的门楼等几部分 
组成。门洞两侧的门柱石各用•整块石料制成，上 
部门宕也由一块石料制成，所以称为石库门。这种 
门楼又有多种体式，其中，主要包括垂花门式和字 
牌式两类。垂花门式门楼就是 N 两旁有一对大垂花 
柱，字牌式门楼则是上下坊有字牌。 




皖南湖村门楼雕饰 


关麓村青砖雕花门楼 


北京四合院砖雕门楼 

北京四合院门楼有多种形式，而其中以砖雕为装饰 
得最好的门楼是如意门。如意门在北京四合院的各 
种门中，等级并不算最高，但砖雕装饰却最为精美。 
如意门砖雕中最讲究 的是： 面积大、雕制华丽，图 
案内容有牡丹、菊花等花卉，也可以是万字锦等吉 
祥纹样，或是博古等雅致的纹样，丰富随意，充分 
体现了如意门装饰的丰富、华美和随意性。 



华表 

华表起源于远古。据 
说远古明君尧和舜在 
路口与大道旁立木 
柱，让百姓把自己的 
意见写在柱上，这样 
的柱子就被称为“谤 
木”，它是华表的前 
身。后来，华表逐渐 
发展成为一种纯粹的 
装饰品或一种标志， 
被雕上花纹，设在宫 
殿、庙宇、陵墓等的 
前面。就像汉代的门 
阙…样，华表是成双 
成对设置的。华表起 



华表 


北京四合院砖雕门楼 


先是用木柱，东汉时开始盛行用石柱。 
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o 天安门华表 


暗八仙雕刻 


现今、 v ： r •天安 
门前的华表， 
可以说是我国 
历代华表中的 
杰作，它们是 
用洁白的汉白 



玉做成，柱身 
雕刻穿云嬉戏 
的蟠龙，似欲 



飞离柱身，栩 
栩如生。上部 
的云板恰似一 
朵祥云飘浮于 
空中，与蟠龙 
呼应。华表的 天安门华表 

顶端立一蹲 

兽，正昂首向天，有气吞山河之勢华表的底座为 
四方形，汉白玉石，同样雕有蟠龙与祥云，四角望 
柱上各蹲伏一只小狮子，增添了华表的威严气势。 


东阳木雕 


浙江东阳是木雕的传统产地，被称为“雕花之乡”， 
所以东阳出产的木雕就被称为“东阳木雕”。当然， 
后来东阳木雕艺人在他处雕制的木雕作品也称为 
“东阳木雕”。东阳木雕手法多样，而以浮雕为主。东 
阳木雕讲究布局丰满，散而不松，多而不乱，层次 
分明，主题突出，特别适合表现故事性比较强的题 
材内容。东阳木雕不但在古代闻名，在现代依然盛 
行，所以声名日重。 



东阳木雕 


暗八仙是我国古代传说中的铁拐李、吕洞宾 、 Mfili 
姑等八仙所用的法器，可以象征或代表八仙。咕八 
仙分别是笛子、荷花、扇子、鱼鼓、云板、花篮、仙 
芦、宝剑，是我国古建筑中常用的装饰题材，力,11、 
是在雕刻中最为常见。 



暗八仙雕刻 


铜香炉 


铜香炉就是铜 
制的香炉。香 
炉是供节日或 
祭拜时焚香之 
用。当香料燃 
起，其味沁人 
心脾，袅袅升 
起的烟雾便衬 
托出一种清幽 
雅致的气氛来， 
给人带来一种 
仙意与禅意。 
大型的铜制的 
香炉大多见于 
皇家宫、苑，现 



铜香炉 
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存的北京故宫内就有很多铜香炉，它们的整体造型 
作常优美、线条流畅，而且制作精心，雕刻细致、精 
美，非一般香炉可比。 

曰晷 

日晷是古时用来计时的设置。在北京故宫太和殿前 
就有一个日晷，它立在三层台阶的方形石座上。石 
座上立有四根方形石柱，上又有一卧一立两层石 
台，顶上放置标有刻度的圆盘，中嵌铜针。计时部 
分就是插有铜针的石盘，针与盘面垂直，但石盘斜 
着安放，石盘表面刻有标记，如同今天我们使用的 
钟表的刻度。不过，它是从阳光照射铜针所投阴影 
的移动，来判断出时间的变化多少，以此计时。 



曰碁 


铜龟 

龟是人尽皆知的长寿动物，吉利祥瑞。北京故宫太 
和殿前设置有铜龟，象征着江山永固与国泰民安。 
龟在中国古代，大多是被用在石碑或基座下方，作 
为承托物的，因为龟的力量大、能负重。但是故宫 
太和殿前的铜龟，不但没有被压在碑、座底下，反 
而高髙的蹲在了石基座上，并且伸长了脖子、高昂 
着头、张着嘴。铜龟的肚子是空的，举行大典时在 
其腹中点香，营造气氛。 



铜龟 

嘉量 


嘉量是中国古代的 
标准量器。它是将五 
种不同的器物合而 
为一的量器，即上部 
为斛、下部为斗、左 
耳为升、右耳为合、 

龠。据说，这是西汉 
末年王莽改定的。北 
京故宫太和殿前的 
嘉量为铜制，下面是 
两层洁白、精致的石 
雕须弥座，造型纤 
然。嘉量放置在太和 
殿前，有象征国家统 
一的意义。 

铜鹤 

鹤是一种颈、腿细长，体 
态轻盈优美的涉禽。中 
国古代把鹤看作是长寿 
之鸟，常与云或松相配， 
喻意吉祥长寿。北京故 
宫太和殿前的鹤是铜 
鹤，身体高昂纤长，正张 
嘴鸣叫。鹤身开有一个 
洞，典礼时可以在鹤腹 
中燃香，所生烟雾从鹤 
嘴中飘出，有一种仙界 
意境，和铜龟设置相对 
应。 



铜鹤 
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第二十七章琉璃 


琉璃是中国古代较为尊贵的建筑材料，一般只有皇 
家才可以使用。琉璃是印度梵文的汉语音译节略， 
是一种建筑工艺品，在中国古代时常与玻璃一词互 
用。中国在汉代时已普遍制造琉璃器了，六朝时已 
将琉璃器应用于建筑上，至宋 代时， 琉璃的生产技 
术就非常成熟了。所谓“琉璃”，实际上是一种陶器， 
它与一般陶器的最大不同是在陶胎上浇有琉璃釉。 
琉璃在宋代时，主要由黄丹、洛河石和铜合制而成， 
而黄丹、洛河石、铜等就是琉璃釉的原料。随着不 
断的发展，到明清时期，琉璃的釉色及品种都有所 
增加，除黄、绿、蓝外，还出现了翡翠绿、孔雀蓝、 
娇黄、紫晶等其他众多色彩。此外，琉璃的烧制技 
术也更高。琉璃制品主要有琉璃瓦和一些室内外装 
饰构件，可用于牌坊、照壁、屋顶等处，或作为实 
用，或作装饰，或两者皆有。 


琉璃板瓦 

琉璃板瓦就是在板瓦上挂上琉璃釉。板瓦上挂琉璃 
釉，并非是瓦面全部挂满，而只是挂瓦的一部分。包 
括： 铺设屋顶时板瓦朝上的一面，即凹面，以及前 
后两个弧形的断面。这样可以节省琉璃釉，又能达 
到用琉璃美化屋面和利用琉璃防水的目的。板瓦原 
本可以用在普通民宅上，但上了琉璃釉的板瓦则等 
级变高，就不能用在一般民宅建筑中了。 



琉璃筒瓦 

琉璃筒瓦是琉璃瓦的一种，就是瓦件表面挂有琉璃 
釉的筒瓦。我国古代规定一般民宅不得用筒瓦，饰 
瓦只能用于皇家的宫殿或是寺庙殿堂等处。可见灼 
瓦是瓦中等级较高者，而上了琉璃釉的筒瓦 ，其％ 
级就更高了，更非一般民宅可以使用。因此，我们 
现在能见到的琉璃筒瓦建筑都是皇家或寺庙建筑。 



琉璃筒瓦 

琉璃瓦 

琉璃瓦就是在坯胎瓦上挂上琉璃釉，然后烧制成的 
瓦件。琉璃瓦与普通瓦的区别并不在其形状的大小 
上，而主要在于瓦上的琉璃釉。琉璃瓦的重量大 r 
一般的布瓦，但是它不吸水，所以虽然本身对干 w 
顶的压力大一些，但下雨后不会像普通布瓦 一样闪 
吸水而变沉，所以没有布瓦吸水后增加建筑荷载的 
情况，也不会像布瓦一样容易漏雨，这对建筑的稳 
定性来说更有保障。同时，琉璃瓦面因为上釉变 f!f 
十分光洁，可以加速雨后的排水，并且光洁的表 ifn 
也比较美观。随着不断的发展，琉璃瓦的形象制作 
越来越美观，其装饰性便逐渐被提升。 



琉璃板瓦 
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琉璃瓦 


琉璃勾头 

琉璃勾头就是表面挂有琉璃釉的勾头。在明清之前 
称为“琉璃瓦当”。明清时期的琉璃勾头色彩丰富， 
有黄、绿、蓝、青、白、黑，还有桃红等，色泽美 
观。明清时期琉璃勾头的最大特 点是： 勾头纹样基 
本都是“龙”，只是龙纹的具体形象有不同的变化。 



琉璃勾头 


琉璃瓦当 

琉璃瓦当自然就是在瓦当表面挂上琉璃釉。据记 
载，琉璃瓦当出现于隋唐时期。隋唐时的琉璃瓦当 
以绿色釉居多，另有部分蓝 色釉； 瓦当前端纹样以 
莲花纹和饕餮纹为主。宋代琉璃瓦当以黄色为主， 
纹样以花瓣、花的组合图案和朱雀纹较常见。 



琉璃瓦当 


琉璃滴水 


琉璃滴水就是挂上琉璃釉的滴水。明清琉璃滴水下 
垂部分多为如意形，如意形的表面雕有各式花纹图 
案，图案以龙纹为主，与勾头纹样相互呼应。其表 


第歸 卜七章 琉垧 


面的琉璃釉主要挂在下垂部分的正面和后部的瓦分 
的上面，也就是和琉璃板瓦一样，尽量将琉璃釉社 
在可视部位。 



琉璃滴水 


花边琉璃滴水 


花边琉璃滴水也可以称为“花边琉璃瓦”。花边琉璃 
滴水与一般的琉璃滴水所设位置和作用一样，只是 
下垂部分的形状不是如意形，而是接近于梯形。梯 
形表面雕刻花纹、挂琉璃釉。花边琉璃滴水实际上 
是琉璃滴水的早期形态，在宋、元建筑中较为常见。 



花边琉璃滴水 


抹角琉璃滴水 


抹角琉璃滴水也是琉璃滴水中的一种，它用在歇 
山、悬山、硬山等建筑屋面的正脊两端，具体位置 
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在止竹两端的正吻的下面，它的作用主要是为了封 
护两山 ifii 的博风板。抹角琉璃滴水的形状看起来和 
如总琉璃滴水差不多，实际上它是将如意琉璃滴水 
抹 J ; ••角，其下垂的如意部分有一边就成了直线。 
使川时是将两块这样的抹角滴水的抹角边对接 ，一 
起设置，安置好以后，其后部有一个缺口是安装吻 
座的桩所用。 



琉璃钉帽 

钉帽是盖在防滑用的瓦钉上，避免瓦钉被雨水等侵 
蚀的防腐构件，一般用在 
屋檐檐头和屋面每面坡的 
中部。钉帽形状就像一个 
鼓起的小馒头，外形圆润 
可爱，既是功能构件，也 
是一种不错的装饰件。钉 
帽的外表面满挂琉璃釉， 

所以称为“琉璃钉帽”。 

琉璃耳子瓦 

耳子瓦是一种续瓦，它是安放在排山滴水后端的瓦 
件，主要作用是封护板瓦垄的后端，防止雨水的侵 
蚀，同时可以延长板瓦瓦垄。耳子瓦的断面形状与 
板瓦相差无几，只是在长度上为板瓦的一半。耳子 
瓦的琉璃釉挂在瓦的仰面的前半部。 



琉璃正当沟 

正当沟是安放在建筑屋脊前后两坡、博脊或 IWYUl 
根处的构件，它的主要作用是防水。正当沟的晰||〖1| 
呈曲尺形，而从正面看有一个下垂的小舌，小心的 
厚度约在1〜 2 cm 。 瓦背满挂琉璃釉。明代时舌 ji 的 
厚度由上至下逐渐减薄，比较轻巧实用。而清代 1卜1 . 
正当沟断面上部为垂直形，下面的舌片厚度并+冲 
减，显得有些笨拙。 



琉璃压带条 

压带条也称“压当条”，它安放在正脊两坡的瓦垄殳 
汇处，压住正当沟，以固定正当沟，使之不下滑，这 
也是“压当条”名称的由来。压带条形状就像-坱 
长砖，边缘微微向下弯曲，能更好地起到固定的 fl 
用。压带条安放好以后，其露出的部分挂琉璃籼 



琉璃群色条 

群色条是安放在压带条之上的一个构件，它的作川 
是封住压带条，同时承托正脊筒。群色条安放好以 
后，不但能较好地压住压带条，还能增加正 脊的必 
度，使正脊更加突出。因此，它是一种功能性与裝 
饰性兼具的建筑构件。群色条的琉璃釉色挂在安放 
好之后的外露部位 a 
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琉璃正脊筒 

正脊筒位于群色条之上，是正脊上最大的构件。正 
脊筒的外形特 点是： 其断面边线为对称的近似云纹 
的曲线，平面看则类似空心砖，中心为空的。正脊 
筒的琉璃釉挂在两个朝外的大面上。正脊筒在正脊 
构件中非常突出，所以往往加饰纹样，以美化建筑 
外观，纹样内容有花有龙，较为自由活泼。 




琉璃正脊筒 


琉璃吻座 

吻座是安放在正吻下面，用来承托正吻的构件。吻 
座的平面呈“凹”形，其三个立面的外表面都雕饰 
有花纹，花纹大多为如意头纹。 



琉璃宝顶 

琉璃宝顶就是外表满桂琉璃釉的宝顶，它安装在攒 
尖顶建筑屋顶正.中的 M 上端，形状有方、有圆，也 
有一些相对复杂的变化形式，但以圆形的宝顶最为 
常见。圆形琉璃宝顶的主要构 件有： 宝顶珠、圆当 
沟、圆圭脚、圆形琉璃鼎座、圆形上下枋、圆形上 
下枭、圆束腰等。 



琉璃宝顶中的须弥座 

琉璃宝顶的基座，很 
多都做成须弥座形 
式。在须弥座式的琉 
璃宝顶座中，构件主 
要名称即按须弥座 
构件来命名，分别为 
上枯、下枯、束腰、上 
岛、下桌、圭角等。只 
是各个构件的形状 
都要按宝顶的形状 
而制，如在圆形宝顶 
中，各个构件就要求 
将平面做成圆形。 



琉璃吻座 
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琉璃宝顶中的须弥座 
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琉璃宝顶座中的上枋 


柔美。佛教须弥座中的束腰，-般雕刻佛八宝 
或力士像。 


h . 饬就坫须弥座构件中处 f 最 h 层的一个构件。上 
枋的、 V . ifii 外表雕有花纹，如椀花结带纹等。在琉璃 
屯 J 1 H 的须弥座中，上枋的表面嵌有琉璃，让原本就 
很漂亮的花纹更显富丽、精美。 



琉璃宝顶座中的上枭 

上枭处在须弥座的上枋之下、束腰之上，也就是枋、 
腰之间的构件。上枭的形状是上口略大、下口略小， 
像-个无底的小盆。上枭表面的雕刻大多为莲花 
纹，也就是“巴达马”，俗称“八字码”。它是梵文 
的译音。琉璃宝顶须弥座中的上枭同样挂有琉璃 
釉。 



琉璃宝顶座中的上枭 


琉璃宝顶座中的束腰 

束腰处于须弥座的中段，即上枭和下枭之间的部 
分。束腰是须弥座中最窄的一段，就像是被捆束起 
来的腰，所以称为“束腰”。束腰雕刻大多为惋花结 
带纹，也就是花草图案配以飘带，构图工整，线条 



琉璃宝顶座中的束腰 


琉璃宝顶座中的下枭 

下枭与上枭相对，上枭处在束腰之上，下枭处/|:屮 
腰之下。下枭的造型就像是将上枭倒扣过来打, 
上口小、下口大。下枭的雕刻纹样与上枭相同，山. 
是莲花纹，不过不再是仰莲，而是俯莲。 



琉璃宝顶座中的下枋 

相对于上枭和下枭来说，下枋和上枋的造型就汜 U 
近了。同时，上、下枋的雕饰也大多相同。 
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琉璃宝顶座中的下枋 
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琉璃宝顶座中的圭角 

须弥座最下一层的构件，叫做“圭角”，也叫“龟脚”。 
圭角的雕刻面相对较少，并且雕刻内容大多为如意 
云或卷草纹，简单、流畅、优美。 



琉璃宝顶座中的圭角 


檐歇山顶。从外观 I :看，门殿最突出的特点就 H 
红色廊柱和隔砧 IT 说，尤其是屋顶色彩最为 
乾清门的屋瓦使川汝色琉璃瓦，这也是整个紫禁城 
宫殿屋顶的色彩。故色的琉璃瓦在红色廊柱、门窗 
和汉白玉台基的映衬下，显得金光耀眼，辉煌华贵。 



单色琉璃件 


黄色琉璃瓦顶的乾清门 


在建筑的琉璃构件中 ，一 件制品上只有一种颜色的 
琉璃件，称为“单色琉璃件”。单色琉璃件多使用于 
屋顶、墙帽等处，如各种琉璃瓦、琉璃兽。常见的 
单色琉璃件 有：黄 、绿、蓝或黑色。黄色的琉璃件 
多用于皇家的宫殿和一些重要的庙宇建筑上。蓝色 
琉璃件一般用在皇家的祭祀建筑中。绿色琉璃件可 
用于一般的皇家殿堂，以及城门、庙宇、王公府邸 
建筑。黑色琉璃瓦大多用在庙宇和王公府邸建筑 
上。 



黄色琉璃瓦顶的乾清门 


蓝色琉璃瓦顶的祈年殿 

北 京天坛祈年殿的形式为三重圆形攒尖顶，顶部立 
金色宝顶，壮丽华美。祈年殿的殿顶 原是： 最上层 
为青色，象征天，中层为黄色，象 征地； 下层为绿 
色，象征万物。清代乾隆年间，三层屋顶都被换成 
了蓝色琉璃瓦，蓝色象征天，喻意此处是专门祭天 
的地方。 



乾清门是明清紫禁城的内廷大门，面阔五幵间，单 


蓝色琉璃瓦顶的析年殿 
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琉璃瓦剪边 


黄琉璃瓦绿剪边 


“処边”就让采用琉璃瓦铺设近檐处的屋面。一般的 
逑筑， WiAi 铺瓦以布瓦为主，剪边采用绿色琉璃瓦。 
ifu 7 i . 很名谌家园林类高等级的建筑中，屋面铺瓦本 
讣就以琉璃瓦为主，那么做出剪边的话，也使用琉 
璃紀，这时的剪边琉璃颜色就用不同于主屋面的琉 
璃，如，黄琉璃瓦屋面使用绿色琉璃瓦剪边、绿色 
琉璃瓦屋面使用黄色琉璃瓦剪边等。 


. 



绿色琉璃瓦顶的天坛斋宫 

天坛内的斋宫是一组供皇帝斋戒的建筑物，位于天 
坛内丹陛桥的西侧，是一个坐西朝东的正方形宫 
院，占地4万 m 2 。 斋宫院落的主要建 筑有： 正殿无 
梁殿、寝宫、钟楼、奏书亭、铜人亭等。斋宫不是 
天坛内的主殿，因而屋面覆盖的是绿瓦，其中最为 
突出的是斋宫正殿，整个屋面覆盖着绿色琉璃瓦， 
静穆庄重。 


黄琉璃瓦绿剪边，就是建筑的屋面以铺设黄色琉璃 
瓦为主，而剪边使用绿色琉璃瓦。黄琉璃瓦绿剪边 
建筑一般常见于皇家园林，如，北京故宫中的乾降 
花园，花园中的建筑有好几座就是黄琉璃瓦绿剪边 
的屋面，花园前部的古华轩即是其中之一。 



黑琉璃瓦绿剪边 

黑琉璃瓦绿剪边，就是建筑屋面主要铺设黑色琉璃 
瓦，而剪边采用绿色琉璃瓦。黑色琉璃瓦绿剪边屋 
顶建筑，风格庄重典雅，虽然不若黄色琉璃瓦的辉 
煌华丽，但其等级也高于一般的灰瓦，毕竟是琉璃 
瓦顶。黑琉璃瓦绿剪边建筑比较著名的实例，除丫 
北京的钟楼外，还有先农坛的太岁殿等。 



绿色琉璃瓦顶的天坛斋宫 
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黑琉璃瓦绿剪边 


灰瓦绿琉璃剪边 

灰瓦绿琉璃剪边就是屋面铺瓦以灰瓦为主，剪边使 
用绿色琉璃瓦。城防类建筑大多都采用灰瓦绿琉璃 
剪边的做法，即其建筑屋面的瓦件以灰瓦为主 ，在 
檐口处使用琉璃瓦，这里的琉璃瓦大多为绿色琉璃 
瓦，所以称为“灰瓦绿琉璃剪边”。 



灰瓦绿琉璃剪边 

绿琉璃瓦黄剪边 

绿琉璃瓦黄剪边，就是建筑的屋面以铺设绿色琉璃 
瓦为主，而剪边使用黄色琉璃瓦。绿琉璃瓦黄剪边 
建筑也大多见于皇家园林，从色彩上来说，不若一 
色琉璃瓦建筑那么正式，而比较活泼，但同时又不 
失皇家建筑的辉煌华丽。 



蓝琉璃瓦紫剪边的碧螺亭 

碧螺亭是北京故宫乾隆花园内一座极精巧优美的小 
亭，在符望阁的前面、也就是第四进院落的中间，是 
座重檐圆形攒尖顶小亭，亭体高耸、纤巧。亭上的 
装饰全 为梅： 台基、柱础上为五瓣梅花式、宝顶是 
冰梅图案、装修及内外檐彩画则为折枝梅花图案， 
清丽脱俗。这座美丽的小亭的顶面覆瓦也非常特 
别，它是蓝色琉璃瓦带紫色琉璃剪边，这样的色彩 
与搭配，不但符合园林的气氛，更与亭子这种建筑 
形式相应。 



蓝琉璃瓦紫剪边的碧螺亭 

多色琉璃件 


单色琉璃构件比较华贵庄重，但若作为装饰性构 
件，它就显得有点单调。因此，在琉璃构件中还有 
一种多色琉璃件。多色琉璃件是挂五彩或七彩釉 
色，丰富多变，五彩斑斓，艳丽华美，装饰性极强。 
据记载，在宋代时已出现了五彩琉璃砖雕。明清时 
期多色琉璃的应用已非常广泛，影壁、塔、牌坊、墙 
壁等处常有。 



绿琉璃瓦黄剪边 
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多色琉璃件 
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琉璃砖 

琉璃 M 就坫/| : .陶制胎上挂琉璃釉，有的琉璃砖是一 
ifiHI : 流讷釉，有的琉璃砖是两面挂琉璃釉，根据具 
体制作要而定。琉璃瓦主要用来铺设屋面，而 
琉璃的则用在墙壁表面、影壁表面、塔和牌坊等建 

筑 L 0 



琉璃砖 


琉璃大吻 

琉璃大吻就是挂琉璃釉的大吻，也叫“琉璃正吻”， 
清代时以龙为吻形，所以又叫“龙吻”。大吻是位于 
建筑正脊两端的装饰件，同时也有封护建筑两坡交 
汇点最易漏水部位的作用。大吻的体积很大，所以 
大都要由数块琉璃件拼合而成，整体形象华丽而富 
有气势。琉璃大吻主要用在皇家的宫殿建筑上。 



琉璃兽 

琉璃兽就是挂有琉璃釉的檐脊走兽。这些走兽都圮 
传说中的动物，有龙、凤、马、狮子等。龙生干水 
行于天、又是天子的象征，凤是百鸟之王，美丽 II 
凡，龙凤既有王与后的象征意义，又喻吉祥如意；人 
马、海马一个能飞天一个可入海，一个腾云驾雾， 
个乘风破浪，也是吉祥的骏兽;狮子和狻猊勇猛、威 
武，可镇妖辟邪；而斗牛、押鱼有鳞、有角、有脚， 
能飞又能游泳，可兴云降雨、灭火保平安等，都 A 
|1 好的喻意。 



琉璃兽 


中心盒子琉璃影壁 

琉璃影壁中有满贴饰琉璃的九龙壁之类，也有表而 
部分位置镶贴琉璃件的形式。中心盒子琉璃影壁就 
是影壁表面部分贴琉璃的形式，它的最大特点是 《I 
影壁的中心有•个琉璃贴饰的盒子，四角的岔角处 
也各有一块琉璃贴饰。北京故宫乾清门、宁寿门前 
都有这样的琉璃影壁。 



琉璃大吻 
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中心盒子琉璃影壁 


琉璃影壁盒子 

在中心盒子琉璃影壁的壁面中心，有一个琉璃贴饰 
而成的盒子，称为“琉璃影壁盒子”。“盒子”是比 
较通俗的称呼，也就是影壁壁面中心的团花，它是 
一个完整的闭合的图案。琉璃影壁盒子大多使用 
黄、绿琉璃镶嵌，图案大多是宝相花，花用黄色琉 
璃，叶用绿色琉璃。此外，皇家也多用云龙。 



琉璃影壁盒子 

琉璃影壁岔角 

在中心盒子琉璃影壁中，除了中部的团花外，在影 
壁的四角壁面上也会各嵌有一块琉璃装饰，琉璃色 
彩与花纹图案•般和中心盒子相同。此外，还有一 
种琉璃影壁，只有四个岔角有琉璃件贴饰，而没有 
中心盒子。 



九龙壁 

影壁上雕饰有九条尼的琉璃影壁，称为“九龙哦”， 
是非常华丽的•种肜喂，并且是等级最高的一种影 
壁，只有皇家才能使川。我国现存九龙壁共有三座， 
一是北京故宫九龙壁，二是北京北海双面九龙壁， 
三是山西大同九龙壁。 



九龙壁 


故宫九龙壁 

故宫九龙壁设置在故宫宁寿宫皇极门外，是中国现 
存三座九龙壁中最为精美的一座。除了底座为汉白 
玉石制外，壁面、壁顶满饰琉璃。壁面为浅蓝色云 
朵纹、山石纹、海水纹，海水、浮云线条简洁流畅， 
山石坚硬。云海之间有九条巨龙，分别用黄、绿、蓝 
色琉璃拼成。整个画面高低起伏，错落有致，细部 
刻画也非常精美。色彩和谐而又突出主体金龙，是 
一件难得的艺术精品。 



琉璃影壁岔角 
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故宫九龙壁 
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北海九龙壁 

北海儿吃咿设在北海北岸，制于清代乾隆年间。壁 
面仝部川 I :彩琉璃件镶嵌，它和故宫九龙壁一样， 
喂 lllli I :体力龙，龙在海上云中。北海九龙壁最特别 
之处影壁的两面各饰有九条龙，也就是说它是 
•崦双面影壁。壁面上除了龙、海、云之外，还有 
旭 II 、明月。 



北海九龙壁 

大同九龙壁 

大同九龙壁位于山西省大同市城区东街原代王府门 
前，它是现存三座九龙壁中建立最早的一座，时间 
在明代初年，是朱元璋镇守大同的儿子代王朱桂所 
立。同时，大同九龙壁也是现存三座九龙壁中最大 
的一座，壁长达 45.5 m ， 高约 8 m ， 厚约 2 m 。 



大同九龙壁 


香山卧佛寺琉璃牌坊 

北京的琉璃牌坊中较著名的有好几座，香山卧佛寺 
内的琉璃牌坊就是其中较有代表性的一座，这座琉 


璃牌坊为三间七楼形式。牌坊上使用的琉璃，主史 
在上部的枋和枋下的壁面处，琉璃色彩艳丽、晶必 .. 
而牌坊下部的须弥座和券门都是汉白玉石材料，刈 
琉璃起到了很好地衬托作用，同时也与琉璃色彩开 
成一个对比，整体看起来华丽而高雅，非常漂亮.> 



香山卧佛寺琉璃牌坊 


国子监琉璃牌坊 

国子监内的琉璃牌坊，也是北京现存一座非常著名 
的琉璃牌坊。牌坊的形式是三间七楼，它是一座从 
属于辟雍的珍贵的纪念性建筑，位于太学门内，辟 
雍之南。牌坊上刻有坊名“学海节观”，背面是 
桥教泽”。牌坊上部是精美的琉璃彩色浮雕，下为 I ' I 
色浮雕底座。 



国子监琉璃牌坊 


东岳庙琉璃牌坊 

在北京的朝阳门外，还可以看到一座琉璃牌坊，这 
就是北京东岳庙的琉璃牌坊。牌坊上贴有琉璃父 
饰，琉璃上面还雕有浮雕缠枝花图案，正脊中间还 
有太阳图案，风格简朴、淡雅，较为特别。 
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东岳庙琉璃牌坊 


颐和园多宝琉璃塔 

颐和园多宝琉璃塔坐落在颐和园后山的须弥灵境东 
部，塔身平面为不等边八角形，共有七层。塔身表 
面用五彩琉璃砖镶嵌而成。七层的颜色从上到下分 
別为金黄色、绿色、紫色、青色、蓝色、青色和金 
黄色。塔身还安置有琉璃砖仿木斗拱，塔顶立有镀 
金宝顶，在阳光照射下，光彩夺目。 



须弥福寿之庙琉璃塔 

在河北承德外八庙中有一座须弥福寿之庙。这座寺 
庙的最北端山巅处，建有一座八角形万寿塔。宝塔 
共有七层，对应乾隆皇帝的七十寿辰。塔身用绿色 
琉璃砖镶砌，塔顶由黄色琉璃瓦覆盖，晶莹夺目，因 
此被称为“琉璃宝塔”。这座精美玲珑的琉璃宝塔是 
须弥福寿之庙的最高点，它打破了寺庙原有的空间 
与层次，使得整个寺庙建筑显得错落有致，富有强 
烈的节奏感与韵律。 


n 



颐和园多宝琉璃塔 
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须弥福寿之庙琉璃塔 
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琉璃山墻 


琉璃博风 




琉璃山墙就是) H 琉璃砖砌筑的山墙，全部使用琉璃 
的山墙极少，大多是局部使用琉璃。即使是这样，琉 
璃山墙也大多只用在皇家宫殿建筑中。琉璃山墙的 
琉璃要用在山墙的下碱、山花、博风等部位。 


“博风”也就是博风板。硬山、悬山、歇山的博风邰 
可以做成琉璃博风。琉璃博风就是在博风处用琉璃 
贴面，悬山顶的博风琉璃是贴在木质博风板外 ifii 
的。 


琉璃山墙 


琉璃下碱 


琉璃博风 


琉璃小红山 


“小红山”也就是歇山建筑的山花部位。琉璃小红山 
是用琉璃件拼成图案砌成，图案题材大多是仿照木 
质山花，使用金钱绶带纹。 


琉璃下碱也就是在下碱部位贴饰琉璃。下碱琉璃贴 
面有比较整齐、简单的十字缝形式，也有用琉璃砖 
拼成各种图案的形式，更富有装饰性。 

. 


琉璃下碱 


琉璃挂檐 

在多层建筑或重檐建筑中，层与层之间往往设有平 
座或出挑的走廊，上面设栏杆可以登临观景。在平 
座和出挑部分的外立面常常会设有装饰，以增加迚 
筑美感。这个带有装饰的立面被称为“挂檐板”，扑 
檐板大多为木料制作。皇家建筑常常会在挂檐板外 
表贴饰琉璃，称为 tt 琉璃挂檐”。琉璃挂檐的图案大 
多是如意云头。 


琉璃小红山 
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琉璃挂檐 
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第二十八章牌坊 


牌坊是一种纪念性的建筑，主要由柱、依柱石、梁、 
枋、楼等几部分组成。它的形式有一间两柱、三间 
四柱等，也有大者能达到五间、七间的牌坊。柱子 
之间架有横梁相连。梁的上面承接着一到三层石 
板，也就是镌刻有建坊目的之类文字的枋，枋上面 
建有楼，有些楼还有特别明显的顶盖。横梁的跨度 
大，负重也大，容易断裂，为此在梁与柱相连的拐 
角处多安置有雀替。牌坊多高达十几米，而柱子又 
处在一条直线上，为了防止它倒塌，每根石柱前后 
都有依柱石夹抱。牌坊建在陵墓、祠堂、衙署、园 
林等处，甚至是街旁、里坊、路口，既可作为一种 
标志，也可用于褒扬功德、旌表节烈等。因此，从 
牌坊的作用，或是建造意图来说，可以将之分为三 
大类： 标志坊、功德坊和节烈坊。 

标志坊 

标志坊是在某些具有纪念意义的地方所建的牌坊， 
作为一种标志，并起着昭示后人的作用。 



功德坊 

功德坊是彰显有功名者的功名、政绩的功名坊和表 
彰某人德行的道德坊的合称。 



功德坊 


功名坊 

功名坊是用来显示某人的官位、政绩或某人的科举 
成就的。 



标志坊 
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功名坊 
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道德坊 

道德坊坫犮釤某人德行的牌坊，诸如行善、有义举 

等。 



道德坊 

节烈坊 

节烈坊则是用来表彰忠臣、孝子和贞节烈女的，尤 
其是表彰妇女贞节的最多。 



节烈坊 


门式坊 

门式坊实际上是一种门，因为它的形象有牌坊的特 
征，所以称为“门式坊”，也可称为“牌坊门”。如 
一些地方民居大门贴墙而建成牌坊式即门式坊。 



门式坊 

木牌坊 

木牌坊就是用木材建造的牌坊。木牌坊是牌坊中出 
现最早的形式，因为它用的是木制材料，而木材较 
为易得，所以木制牌坊也就成为了牌坊中出现最早 
的形式。石牌坊和琉璃牌坊等都出现在木牌坊之 
后。元代之前，各类坊门、棂星门等，主要为木材 
建造，这是中国建筑的传统用材。虽然木牌坊为木 
料制成，但这只是说它的主要用材。它的基石和楼 
顶，用的材料大部分是汉白玉石等石材，还有一些 
使用琉璃瓦顶。 


陵墓坊 



陵墓坊 
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木牌坊 
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石牌坊 

石牌坊是以石材料建造的牌坊，一般来说，石牌坊 
都是全石建造，而不同于木牌坊是以木材料为主。 
石牌坊相对于木牌坊来说，更坚固，更易长久留存， 
因为石料的耐腐蚀性大大强于木材料。不过，不论 
是木牌坊，还是石牌坊，它们和琉璃牌坊相比，都 
显得较为纯朴、敦实。 



石牌坊 


十三陵石牌坊 

明代北京十三陵神道前的石牌坊，位于十三陵陵区 
的最南端，它建置于明代嘉靖十九年（公元1540 
年），全部由汉白玉石材料雕制而成，洁白晶莹。牌 
坊为五间六柱十一楼形式，高达 14 m ， 宽度将近 
29 m , 是我国现存最大的古代石牌坊。石坊造型美 
观，雕琢精细，精美的石雕斗拱、额坊雀替上柔美 
飘逸的云纹、朵朵如花的旋子图案、基座上的麒麟、 
狮子、龙等，皆优美生动，令人赞叹，是明代石雕 
艺术中的精品。 



琉璃牌坊 

琉璃牌坊主要是以琉璃九渖盖顶部，及用琉璃片贴 
在牌坊壁面，金碧辉炸、绚华贵。琉璃牌坊是牌 
坊艺术品中的精品。因为其尊贵、华丽无人可比，所 
以在明清时期，除了皇家 111 •筑和特赐的建筑外，任 
何人不准用琉璃瓦造牌坊。 



琉璃牌坊 


冲天牌坊 

冲天牌坊的名称由来，主要是因为牌坊中的柱子形 
式。冲天牌坊就是牌坊中的柱子的柱头高出横枋或 
楼顶，也就是说，冲天牌坊的最高点不再是位于最 
高处的那根枋，或者不再是位干最高处的屋顶，而 
是牌坊中的柱头。冲天牌坊突出的柱头部分一般都 
有装饰，或是饰云纹，或是设蹲兽，或是同时装饰 
云纹和蹲兽。 



十三陵石牌坊 
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冲天牌坊 
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火焰牌坊 

在现☆的叫清帝王陵墓中，有一种牌坊，除了有 - 
般牌坊所有的柱、枋外，上部还饰有火焰石，石上 
满雕火焰纹。据说，雕刻火焰有象征逢凶化吉、兴 
旺皇族的作用。 



火焰牌坊 


棠樾牌坊群 

徽州牌坊中最具气势的还要数歙县棠樾村牌坊群。 
一条弧形大道上顺序立有七座牌坊，都是三间四柱 
三楼石坊，其中五座为冲天式。这组牌坊最特别的 
就是它的排列方式，即“忠”、“孝”、“节”、“义”、 
“节”、“孝”、“忠”，这让人无论从哪一头开始，都 
能按顺序看到“忠、孝、节、义”。 



棠樾牌坊群 


许国石坊 

许国牌坊是徽州牌坊中非常特别的-座，俗称“八 
脚牌楼”。它位于歙县县城解放街，明代万历年 N A 
功臣许国而建。许国石坊为仿木构造，结构严谨，介 
局合理。其平面呈长方形，南北长 llm ， 东西宽近 
7 m , 髙 11 m ， 由前后两座三间三楼和左右两座单 fill 
三楼四面围合而成，其间立有八根通天柱，形制4 
国内所罕见。这座牌楼从四面看都是正立面。过人 
人们常把十字路口有四座牌楼的地方叫做“四牌 
楼”，许国牌坊一个牌楼就等于四牌楼。牌坊用青色 
茶园石建造，坊上满饰龙凤麒麟、瑞鹤翔云、鱼跃 
龙门、喜鹊登梅等雕刻图案。 



许国石坊 


徽州牌坊 

我国牌坊相对比较集中的区域还要数安徽的徽州。 
徽州牌坊数量多，又独立、集中。据说徽州原有牌 
坊一千多座，经过十年浩劫也还剩下一百多座，所 
以被誉为“牌坊之乡”。徽州牌坊几乎都由石料让 
筑，即使有少数采用了木料和砖料，但其主要构件 
还是石料，青石、砂石、麻石等皆有，这也是徽州 
牌坊的一大特色。徽州牌坊雕刻精美，极富艺术 H 
与观赏性。徽州牌坊上的雕刻是徽州石雕的重要纠. 
成部分。众多的石牌坊，成了石雕艺人尽显才华~ 
技艺的好对象，牌坊上的雕刻大多精美绝伦，而乂 
显示着或朴实、或华丽、或精巧细腻、或典雅大方 
等不同特色。 
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mjj 



徽州牌坊 


荆藩首相坊 

荆藩首相坊位于安徽省黟县西递村口，由黟青石建 
造。牌坊为三间四柱五楼形式，高达 llm 。 坊的一 
面书“荆藩首相”，另一面书“胶州刺史”。牌坊上 
不但雕刻有狮子绣球、瑞兽麒麟等镂空式高浮雕， 
还有八仙过海、文臣、武将等人物雕像。牌坊造型 
稳重，雕刻却通透轻灵。 



荆藩首相坊 


牌坊的字牌 

字牌是牌坊上用来题写或雕刻文字的板面。牌坊具 
有标志意义、纪念意义或是其他意义，都从牌坊上 
的字牌内容显示出来。因为牌坊上的坊名、牌坊是 
为谁而立、得以立坊者的官职、姓名等内容，都书、 
刻在字牌上。 



牌坊的字牌 


牌坊的立柱 

牌坊主要就是由竖向的柱子和横 
向的枋构成，因而立柱自然是牌 
坊中不可缺少的构件之一，它主 
要起着支承的作用，支撑着上面 
的坊或坊与屋顶。牌坊的立柱有 
圆柱和方柱两种形式，木牌坊大 
多使用圆柱，石牌坊立柱则有圆 
有方。还有一些较为髙大的牌 
坊，其立柱往往是在大柱边附设 
小柱，以增加承重功能，并显示 
气势。 

牌坊的立柱 

牌坊的枋 

牌坊中的横向大构件都是枋，它的卞:要作用是连接 
直立的柱子，并与柱子共同承托牌坊上的雕饰以及 
有楼的牌坊顶。就牌坊雕刻来说，也是大部分雕饰 
在枋面上或上下枋之间。牌坊的等级和造坊者的经 
济实力等情况，也能从枋的多少、枋的制作难易、枋 
上的雕刻上显示出来。 




牌坊的枋 
























中国建筑阁解词典 


第二卜八章牌功 • 


4夹楼 


牌坊的结构 


牌坊的结构看起来比较简单，主要有 
m \ 坊 、柱、 基础等几部分组成，但 
凡细分的构件名称却不少。牌坊的形 
式有很多种，只从其开间多少来说， 
就有一开间、三开间、五开间、七开 


间等区别。而根据开间的多少或是牌 
坊的大小，牌坊的其他组件也多跟着 
有一定的变化。一开间的牌坊一般只 
有一顶、两柱，而三开间或三开间以 
上的牌坊，其顶部和柱子便跟着增 
加。特别是顶部，有时候和间数相同， 
有时候在主要的顶之间还有小顶，各 
顶都有不同的名称。 


5牌坊的基础— 


1牌坊檐顶的 名称： 牌坊也是按柱子的多 

少来分间的，一般是两柱一间、三柱两间、四 
柱三间等。那么,牌坊檐顶也多是按间来分，并 
且处在不同的位置有不同的名称，分别是主 
楼、次楼、稍间楼、边楼、夹楼。 

2 正楼： 正楼也是主楼。 

3 次楼： 处在牌坊次间上部的檐顶称为“次 
楼”。 


3次楼 


5牌坊的 基础： 基础是牌坊的重要组成部分 ，一 
座牌坊的稳定性主要靠它的基础。基础包括地面和 
地下两部分，地面上的部分称为基座。木牌坊和石 
牌坊的基座设置一般不 一样： 木牌坊大多使用夹杆 
石，夹柱牌坊的柱脚；石牌坊的基座一般做成须弥 
座形式。 


1牌坊檐顶的名称 


4 夹楼： 牌坊的檐顶多是一间一顶，也有部分牌 
坊的檐顶是在两间的两个顶之间又夹有一个小顶的 
形式。这样的小顶就叫做“夹楼”。 


2正楼 
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牌坊的檐顶 

“叫牌坊的 顶枋 h 就没有构件了，而有些牌坊的顶 
部还竹 M 顶,被称为“檐顶”，也可以称为“楼”。檐 
顶•般山屮拱和上面的屋顶两部分构成，石牌坊、 
的牌坊、琉璃牌坊的斗拱也多是仿木形式。屋顶的 
形犬心庑殿式，也有歇山式和悬山式。 




稍间楼 稍间楼 



边楼 


处在牌坊最边上的檐顶则被称为“边楼”。 


牌坊的檐顶 

稍间楼 

处在牌坊稍间 i : 部的檐顶称为“稍间楼”。 


主楼 

处在牌坊正中一间上部的檐顶称为“明楼”，也叫 
“正楼”或“主楼”。 



主楼 
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石窟是依着山崖开凿而成的•种佛教建筑，它并不 
是在地面上搭建的房屋，而是在山石中凿出的洞 
窟。中国石窟众多，凿建时间绵远悠长，而且大多 
石窟较为庞大，其中的雕像精美、珍贵，具有重要 
的历史与艺术价值。中国佛教石窟主要分布在新疆 
地区、中原地区、南方地区。各个地区的石窟各有 
特色，各具所长，而又相互影响，经过不断的交流 
与发展，形成了丰富多彩的中国佛教石窟内容及石 
窟艺术与文化。比较著名的石窟有甘肃敦煌莫高 
窟、山西大同云冈石窟、河南龙门石窟，三者并称 
中原北方三大石窟。南方石窟的代表当属四川的大 
足石窟。 

云冈石窟 

云冈石窟位于今天的山西省大同市西，凿建干北魏 
兴安二年到太和 f •九年（公元453〜495年），历时 
近半个世纪。因为地处武周山，也就是云冈南麓，所 
以被称为“云冈石窟”。它是中国的著名石窟之一， 
也是中国大型石窟群之一。现存主要洞窟有五十多 
个，保存较好的约二十个。窟内造像有五万多尊，还 
有众多精美的壁画，是佛教石刻艺术的宝库。石窟 
依山凿建，洞窟均随山形起伏而设，高低参差而又 
是一个整体。 



云冈石窟第 16 窟 

云冈石窟第16窟是昙曜五窟的第一窟，在五窟中居 
于最东方。此窟东西长约 12 m ， 南北进深近 9 m ， 高 
度达 15 m 多。窟中的主供站立佛像高达 13 m 多。佛 
像面貌英俊，面容沉静肃穆。头顶梳波状发髻，身 
着褒衣博带，身材挺拔。据说，此尊大佛对应的是 
北魏文成帝拓跋濬，石窟开凿时他正是在位皇帝对 
石窟的建筑有着巨大的推动作用与影响力。 



云冈石窟第丨6窟 


晷曜五窟 

云冈石窟早期建有五窟，为云冈石窟西部的第16、 
17、18、19、20窟。根据记载，这五窟的建筑与僧 
人昙曜有直接而重要的关系，所以被称作“昙曜五 
窟”。昙曜五窟从东到西连绵百米，窟前地面宽广平 
坦、视野开阔。五窟建筑规模宏大，平面呈椭圆形， 


云冈石窟 
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云冈石窟第18窟 


274 —— 


云冈石窟第17窟 


云冈石窟第19窟 

云冈石窟第19窟也是晏曜五窟之一，同时也是昙曜 
五窟中规模最大、组合较为特殊的一个洞窟。窟洞 
大小非常合于山势，窟内坐佛主像高近 17 m ， 是五 
窟中的第一大佛，也是云冈石窟内第二高的佛像。 
他对应的是北魏明元帝拓跋嗣。此尊主像洞穴的两 
旁呈八字形辟有两个耳洞，各置一尊倚坐佛像。如 
此安排，主次分明而有变化。 


中国建筑图解词典 


昙曜五窟 


云冈石窟第17窟 


云冈石窟第17窟也是昙曜五窟之一，它的规模很 
大，极有气魄。窟内主尊为交脚坐佛，佛像高达 15 m 
多，是云冈石窟中第一交脚大佛。可惜的是佛像的 
风化非常严重。在这尊主像的两侧还分别塑有一尊 
形体相对较小的佛像，一尊是坐佛，一尊是立佛，皆 
身穿通肩大衣。 


印度•》:庙戌巧隆顶，无后室。昙曜五窟是我国现存 
公 n : h . 卟纪时最具代表性的佛教石窟群之一。 


云冈石窟第18窟 

云冈石窟第18窟也是昙曜五窟之一，并且是昙曜五 
窟中雕像较多的一窟。第18窟内的主像高达 15 m 
多，佛像身披袈裟站立，气宇轩昂。左手抚胸，有 
强烈的动感。此像对应的是北魏太武帝拓跋焘。主 
像两侧立有胁侍菩萨和佛的十大弟子。弟子像头部 
采用圆浮雕手法，突出墙壁，而身体渐渐由上至下 
隐于墙壁内，这是云冈石窟雕塑的特例。 
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云冈石窟第19窟 


云冈石窟第20窟 

云冈石窟第20窟是昙曜五窟中的最后一窟。这座洞 
窟的前壁在洞窟竣工后不久就倒塌了，因而主佛成 
了 “露天大佛”。但是佛像的风化并不严重，形体、 
面貌乃至衣纹都较为清晰。这尊佛像极好地体现了 
石窟早期雕塑的艺术精神，是云冈石窟雕塑中的代 
表作品。虽然第20窟在编号上是昙曜五窟的最后一 
座，但从对应的皇帝来看，第20窟对应的是北魏的 
第一位皇帝拓跋挂。 



云冈石窟第20窟 


云冈石窟第5、6窟 

云冈的第5、6两窟属于双窟，同时开凿于北魏时期， 
两窟均为前后室，前室前方有靠崖的楼阁建筑。不 
过，洞窟平面略有不同。第5窟为穹窿顶、椭圆形 


洞窟，后室中心塑有大佛像。第6窟后室为中心坍 
柱式，塔柱四面刻五佛，也就是五方佛。 



云冈石窟第5、6窟 


云冈石窟第9、10窟 

云冈的第9、10窟也是双窟，在窟形和布局上非常 
相似。两窟前方有列柱，具有明显的双窟特点。同 
时，洞窟前方列柱在云冈石窟中也是比较有特色的 
地方。柱后为廊，廊内壁面及窗洞门楣处，雕刻极 
尽奢华富丽，色彩鲜艳明亮，雕制繁缛而精细，令 
人赞叹。 



云冈石窟第9、10窟 


龙门石窟 

龙门石窟是我国著名的石窟建筑群之一，位于河南 
省洛阳市，坐落在伊水两岸的龙门山和香山的石灰 
岩崖面上。石窟开凿于北魏孝文帝太和十八年（公 
元494年），又经隋、唐、北宋各代陆续开凿，历时 
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四西余 m •完成。龙门石窟中具有代表性的洞窟 
有北魏时汗 m 的古阳洞、宝阳洞，唐代辟建的潜溪 
寺、 次等。 龙门石窟现存佛龛近800个，所造 
大小心像9万多尊，另有题记、碑碣等3600多块。 



龙门石窟 


莲花洞 

莲花洞开凿午北魏孝明帝时期，是北魏后期开凿的 
一个大型窟洞，位于龙门西山中部略偏南。莲花洞 
是龙门石窟中非常美妙的一个窟，其美妙之点就在 
洞内绝世无双的宝莲藻井。莲花洞洞窟的平面为长 
方形，高宽都在 6m 左右，深约 9m, 窟顶相对平圆。 
窟顶中心即是一朵巨型莲花，采用高浮雕手法雕制 
而成，雕刻精美。莲花分内外、高低三个层 次：最 
中心的莲蓬最为突出，是最髙层；莲蓬外围是一圈 
莲花瓣，为第 二层； 莲花瓣外围有一圈二方连续的 
花纹作为衬托，与莲花浑然 一体； 外围的洞顶上浅 
雕飞天环绕着整朵莲花。 



莲花洞 


古阳洞 

古阳洞是龙门石窟中开凿最早的洞窟，位于龙 ni 〗L i 
山南部。据某些记载考证，古阳洞原名“石窟寺” 
又因为传说老子曾于此炼丹，所以又名“老君洞”,, 
古阳洞平面略呈马蹄形，顶为穹窿形式，洞高1 lrn. 
宽近 8m、 深约 10m。 洞内主像为高约 6m 的释迦亇 
尼结跏趺坐像。古阳洞内造像颇多，连其他窟洞十 
雕做藻井的窟顶也都成了凿龛塑像之处，就这-点 
来说，古阳洞在龙门石窟中是数-数二的。 



古阳洞 

奉先寺 


奉先寺是现存龙门石窟建筑群之一，也是龙门石窟 
的主窟，凿建于唐高宗咸亨三年至上元二年（公元 
672〜675年），是唐代石窟艺术中的精品。它前临 
伊水，水面开阔，水流清洌；北倚西山为天然的屏 
障。因为窟洞多是利用天然溶洞开凿，所以与青山 
绿水更为相融相应，•片自然清幽的景象。奉先寺 
的闻名，除了优美的环境之外，更主要的原因是窟 
中精雕细琢的佛像，尤其是主像卢舍那佛。 
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万佛洞 

万佛洞也是龙 
门石窟中较有 
代表性的洞 
窟，位于龙门 
西山中部，距 
离莲花洞不太 
远。万佛洞开 
凿于初唐，它 
是一座平面方 
形的洞窟，但 
窟洞分为内外 
两部分，居内 
者较大，居外 
者稍小。内洞 
高宽都接近 

6m， 深 6.5m， 而外洞的宽约 4.9m， 深只有约 2m。 
很明显内洞为主。“万佛洞”其名就因为内洞壁面雕 
有一万多尊小坐佛而得。 



万佛洞 


敦煌莫高窟 

敦煌莫高窟是现存最伟大的佛教艺术宝库之一。其 
年代之久远、规模之宏大、营造时间延缓之长、艺 
术之精美，在全国石窟中居于首位。莫高窟处在敦 
煌城东南的沙漠绿洲中，这里有危崖高峰，也有峡 
谷泉河，莫高窟就开凿在其中的鸣沙山东麓的陡壁 
断崖上。莫高窟始凿于东晋十六国时期的前秦年 
间，后经北朝的渐盛、隋唐的大盛，渐渐辉煌，直 
至元代仍有开凿，明清时才衰落。各期造像、彩画 
乃至建筑跻身于一窟，并且各有当时的时代特色， 
丰富精彩、绝美多姿。 



敦煌莫高窟 
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敦煌莫离窟壁画 

敦灼兑血 W 的壁画与石窟本身一样为世人瞩目。莫 
A W 的众洞窟内都绘有壁画，有的甚至连窟顶也满 
绘喂 |||彳，色彩斑斓，内容丰富多彩，绘制精美，艺 
术粘供，并且极富时代特色。敦煌早期壁画大多是 
佛故事，描绘佛的前世、今生所经历的各种传 
说故事。敦煌隋代壁画仍以佛本生故事为主，但已 
不像早期那样位置突出，在绘画风格上也更为写 
实，追求丰满与华丽。到了唐代，则以经变画为主， 
即将佛经文字变为图像来展现。五代宋初的壁画， 
仍以经变为主。元代时的壁画，增添了较多的密宗 
内容。 



敦煌莫高窟壁画 


敦煌莫高窟九层楼阁 

敦煌莫高窟的九层楼阁，在整个石窟中非常令人瞩 
目，是莫高窟中的标志性建筑。这座九层楼阁的楼 
体依着崖壁而建，是敦煌第96窟的前半部分。楼阁 
为木质结构，九层的楼体雄伟壮观、极富气势。据 


记载，这座楼阁初建于唐代武则天时期，原先楼 U 
没有现在这么多，楼体已毁，现存者是20世纪30 
年代重建。 



敦煌莫高窟九层楼阁 


麦积山石窟 

麦积山石窟位于甘肃省天水县东南，因山状如农家 
堆积的麦垛，所以称为“麦积山”。麦积山石窟大约 
开凿于十六国的后秦时期。在南北朝时的北魏、西 
魏、北周达到鼎盛，尤其是在北魏时。北魏孝文帝 
时期佛道大盛，麦积山石窟的凿建也达到了高潮， 
当时的一些高僧、禅师多隐居麦积山，聚众讲学布 
道，弘扬佛法。隋、唐、宋、元等朝代，都对麦积 
山石窟有所凿建与重修，隋唐最为突出。麦积山原 
来是一个完整的山体，唐代开元年间因地震致使崖 
面中部崩塌，石窟自此分为东西两部分。 
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麦积山石窟 




十九章 {I w 


麦积山石窟第4窟 

第4窟 始凿于 北周，后又经隋、宋、明等朝的增凿 
与 扩建，它是麦积山石窟群中最大、最精美的一窟， 
位于麦积山东崖的最高处。第4窟前廊的长度达30 
多 m 、 高近 9 m ， 东西两侧各塑一高4多 m 的力士 
像，其上部壁间分別雕龛，内塑文殊与维摩像。廊 
子的顶部雕平棋藻井，据残迹可知共有42方，每方 
绘一幅中国佛传故事壁画。 



麦积山石窟第4窟 


麦积山石窟第13窟 

麦积山第13窟位于麦积山东崖的中心。此龛和龛内 
佛像与其周围的大部分窟龛，都营建于北周和隋朝 
时期，因而造像、窟龛形式等都带有这一时期龛、像 
的特点，风格简洁、明快而又给人敦厚之感。第13 
窟为摩崖造像，龛内主尊为石胎泥塑倚坐佛，像高 
达 15 m 0 



麦积山石窟第窟 


北山石窟 

大足北山造像，始于唐代末年静南军节度使韦君靖 
时。五代及两宋又陆续营造。北山的造像集中于佛 
湾，其余位于营盘坡、北塔、观音坡等处。佛湾中 
的佛龛都是中小型的，共有290多龛，以3、5、9、 
10等四龛为最大。四龛的雕刻都是唐末、五代时的 
作品。 



北山石窟 


南山石窟 

南山石窟也是大足众石窟中的一座，与北山遥遥相 
对。南山又名“广华山”，山上绿树成荫，景致优美， 
素有“南山翠屏”之称，被誉为大足十景之一。大 
足造像除了佛教题材外，还有道教与儒家题材，而 
南山就是道教造像的代表，雕像精美而人物完备。 
南山造像为南宋时凿制，全部是道教题材，主要窟、 
龛有三清洞、真武洞、圣母龛等。 



南山石窟 
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二十九章 


riU 


宝顶山石窟 

人足宝顶山又名香山。宝顶山的摩崖造像， 
营造于南宋淳熙六年至淳祐九年（公元 
1179 〜 1249年），以长约 500 m 形若马蹄的 
大佛湾为中心。造像布置精心，内容衔接， 
如一幅巨大的画卷。宝顶山除佛像外，还 
有部分其他内容的雕像，如表现孝行的《父 
母十恩德赞图》、禅宗意味浓厚的《牧牛图》 
等。形象更贴近世俗，更为写实。 


1宝塔 


3毗卢遮那佛 
2华严三圣 

4普贤菩萨 



1 宝塔： 菩萨手中托着宝塔，是菩萨的法器， 
象征着菩萨具有降妖除魔的法力。这座宝顶重 
达千斤，虽然仅是菩萨双手扶、托，但却能历 
经千年而不坠，堪称奇迹。 

2华严 三圣： 华严三圣是毗卢遮那佛和文殊、 
普贤两位菩萨的合称。佛经中说，释迦牟尼的 
法身为毗卢遮那佛，居于莲花藏世界，左右有 
文殊、普贤两菩萨护持。这个莲花界凡人不得 
而入。同时“花”同“华”。所以称为“华严界”。 


其中的一佛二菩萨便被称为“华严三圣”。 

3 毗卢遮 那佛： 毗卢遮那佛是释迦牟尼的化身之 
一。释迦牟尼的化身有报身、应身、法身，合称为 
“三身佛”。毗卢遮那佛以其遍满宇宙寂静之无色无 
形的理佛而称为法身佛。同时，他又是密宗世界五 
方佛的中心佛。毗卢遮那佛的梵文名号译为“光明 
普照”。 

4 普贤 菩萨： 普贤菩萨梵名译为“遍吉”，意为具 
足无量行愿，普示现于一切佛刹的菩萨，尊号“大 


行普贤”，专司诸佛的理德、行经。普贤菩萨也是佛 
祖的重要胁侍，常与文殊一起出现，立于佛的左右。 
普贤菩萨的坐骑为六牙白象。 

5文殊 菩萨： 文殊菩萨是释迦牟尼佛所有菩萨弟子 
中的上首，以智慧与善辩著称。文殊菩萨与普贤菩 
萨作为佛的左右胁侍时，文殊的形象大多是仗剑骑 
狮像，狮为青狮，与普贤的白象相对。剑、狮代表 
了文殊菩萨法门的锐利。当然也有侍立像，本图即 
是手托宝塔的侍立像。 


6 千佛： 千佛是大乘佛教思想的产物。大乘佛 
教认为宇宙无尽、佛有万千，过去、未来，上下 
皆有佛，所以产生了千佛像。千佛在石窟中极 
为常见，多是雕刻于崖壁的一排排小佛。不过， 
在一些小型的佛寺中，则将不足一千数量的佛 
也称为千佛，或是以九佛、十二佛等代表千佛。 
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中国建筑图解词典 
石门山石鹿 


石 I ’川 Ifi % 位于大足县城东 20 km 的石马镇，石窟 
造像晰让 ]‘ •北宋绍圣至南宋绍兴年间（公元1094〜 
1151屮)。窟内造像有佛教题材，也有道教题材。造 
像屮以独脚五通大帝、玉皇大帝、三皇洞等最为突 
出、有特色。 


此而成为大足石窟中极富特色的一处石窟，同时， 
这些三教造像也为研究我国儒、释、道三教的发展 
史提供了宝贵的资料。 




石门山石窟 

石篆山石窟 

石篆山石窟位于大足县城西南 25 km 的三驱镇。据 
记载，此窟造像雕凿于北宋元丰至绍圣年间（公元 
1082 〜 1096年)。石篆山造像为典型的儒、释、道 
三教合一形式，这在我国石窟中非常罕见，它也因 


石篆 山石窟 

大足石窟 

大足石窟位于四川省大足县境内，是中国南方晚期 
佛教石窟艺术的代表。大足石窟主要凿建于唐、宋 
时期，明、清时期有所续凿。大足石窟中共有大小 
窟洞二十多处，突出者有北山、宝顶山、石篆山、南 
山、妙高山、石门山、佛安桥、玉滩、七拱桥、舒 
成岩等，其中又以宝顶山和北山最为闻名。大足石 
窟现存造像有5万多尊，除了主要的佛教造像外，还 
有少部分儒、道教的造像。造像内容丰富、艺术精 
湛。佛教造像以密宗题材为主。 



大足石窟 
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第三十章实例 


我国古代建筑众多，多在数量，多在式样，多在名 
称，多在不同的特色，其丰富性绝非一言一语能说 
得清。这些古代人民辛劳和汗水的结晶，很大一部 
分都已随着时间的消逝而灰飞烟灭。值得庆幸的 
是，还有一定数量的多种古建筑的实物留存。如宫 
殿建筑类的北京故宫、陵墓类的明十三陵、寺庙类 
的平遥双林寺和蓟县独乐寺、民居类的乔家大院、 
山东曲阜孔庙等等。园林类建筑留存尤其多，北京 
的颐和园、北海等皇家园林，还有江南一带的众多 
私家园林。这些留存实例，可以让人们更直观地了 
解古代建筑，也能让人们更形象地体味与之相关的 
建筑名词与术语。 


北京天坛 

中国古代的统治者除了建筑皇宫外，还会建筑一些 
祭祀用的坛庙类建筑。北京的天坛、地坛、日坛、月 
坛等，就是分別祭天、地 、日、 月的地方，这其中 
以祭祀“天”的天坛建筑形制最高，目前保存也最 
为完好。北京天坛位于北京正阳门外大街东侧，始 
建于明代永乐十八年（公元1420年)。坛内的建筑 
主要 包括： 圜丘坛、祈年殿、斋宫和神乐署、牺牲 
所等，几者中又以祈年殿和圜丘坛为主体，南北相 
对，呈一个“吕”字形，中有长道相连。祈年殿和 
園丘坛又各有附属建筑簇拥。 
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中国建筑图解词典 


陕西乾陵 


乾盹坫陕西唐代十八陵中的一个陵墓，也是唐十八陵中 
侃怀讪好的一座，位于陕西省乾县。乾陵所处的梁山，草 
木茂盛，风景优美，上有三座山峰，最高山峰即为乾陵所 
在地。乾陵气势雄伟、规模宏大，位居唐陵之冠。乾陵是 
唐代第三位皇帝高宗李治和女皇武则天的合葬陵墓，两 
帝合葬在古代陵墓中是绝无仅有的。乾陵由内城、外城 
和部分附属建筑组成。外城目前已无迹可寻。内城有青 
龙、白虎、朱雀、玄武四座城门，朱雀门居南，门前有一 
条宽大笔直的司马道，道旁立有华表、石人、石马、石 
鸟、石碑、石狮等精美的石刻艺术品。 


3阙楼 




2御道 


1 下宫： 下宫是乾陵重要的一处地面建筑群，是 
当时的守陵人员和负责谒陵祭祀礼仪的宫人的 
居住处所。下宫的位置在陵墓区御道西侧，现存 
建筑区的南北长近 300 m ， 东西宽也有 250 m ， 外 
围的墙体为夯土墙，目前已残缺。 

2 御道： 御道原是指皇帝的专用之道，而在陵 
墓中的御道主要是指陵墓前方的主道。乾陵御 
道长达 4000 m , 但宽度只有 13 m ， 是一条窄长 
形道路。道两旁植有葱郁的青松翠柏。 


3 阙楼： 阙楼就是在土阙之上建筑楼观。乾陵的阙 
楼共有六对，即地宫上部的内城四门前各一对、东 
西乳峰一对、御道起点处一对。这六对阙楼目前都 
已残毁，只剩阙址。 

4六十朝臣像 祠堂： 六十朝臣像祠堂在乾陵前部的 
司马道东侧翼马的东北，是藏当时的六十位朝臣画 
像的地方。据元代的李好文《长安志图》中所载，这 
六十位朝臣主 要有： 狄仁杰、苏味道、贺知章、张 
说、刘仁轨、李嵴、张仁厚、李昭德、李怀远、武 
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三思、武承嗣、崔融等。 

5司 马道： 由御道前行，登上台阶即为司马道。司 
马道由双乳峰下开始直达北部的朱雀门，长约1000 
米。道的两侧立有华表和翼马、石人、将军等石像 
生，以及石碑等。形成威武而极具气势的仪仗队。 


左青龙、右白虎、前朱雀、后玄武，青龙为东、 
白虎为西、朱雀居南、玄武居北。乾陵地宫上 
部的南部内城门即为朱雀门。 


6朱 雀门： 我国古代无论是宫城、都城还是陵墓中 
的城，其主要的出人门多以东西南北四方来设，并 
且以象征东西南北四个方向的四样神物为名称，即 
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中国建筑图解词典 


清东陵 


乾陵永泰公主墓 

永艇公 i 故足陕西乾县乾陵的陪葬墓之一。墓堆高 
约 14 m ， 四周原有围墙，现仅存遗址，它的南面立有 
石狮 r •对、石人一对、华表一对。墓葬的地下部分 
山桃道、天井、便房、过洞、前后甬道、前后墓室组 
成，银室为砖结构，全长 87 m 多，宽近 4 m ， 深近 17 m 。 
共有六个天井，八个对称排列的便房。墓内陈放三彩 
俑、陶瓷俑和各种生活用具及各类彩绘。此外，永泰 
公主墓内还有颇为珍贵的壁画，以人物为主，尤其是 
侍女最多。这些随葬品和壁画，是研究唐代社会风 
俗、文化艺术与宫廷生活的重要资料。 


清东陵是清代在关内首辟的帝王陵地，位干河北杏 
遵化市马兰峪西面，北倚昌瑞山，南有烟墩、象山， 
东起马兰峪，西至黄花山，整个陵区规模雄伟，气 
势恢宏。陵区内有陵寝15座，埋葬有清王朝的5位 
皇帝、15位皇后、100多位妃嫔。陵区建筑以清世 
祖顺治的孝陵为中心，东侧为景陵、惠陵，西侧是 
裕陵、定陵，四陵分別是康熙、同治、乾隆、咸丰 
四帝的陵寝。清东陵内建筑风格较为多样，屋顶有 
庑殿式、歇山式，也有卷 棚式； 屋瓦有黄色琉璃瓦、 
绿色琉璃瓦，也有普通的布瓦等。 



乾陵永泰公主墓 



清东陵 


北京明十三陵 

明十三陵位于北京北面的昌平县境内，是明代十三 
位帝王的陵寝。十三陵陵地四周群山环绕，山势髙 
低起伏，山岭逶迤连绵，景色优美壮观。山南有敞 
开的出口，山口处龙、虎两山拱卫。整个陵区地形 
如马蹄。在这个马蹄形的最北面的中央，山麓下就 
是长陵，它是明十三陵中的第一个皇帝陵，也就是 
明成祖朱棣的陵。后来的十二座陵墓分別是献陵、 
景陵、裕陵、茂陵、泰陵、康陵、永陵、昭陵、定 
陵、庆陵、德陵、思陵。在十三陵中，长陵居于核 
心地位，其他各陵环衬左右，气势磅礴、恢宏壮阔。 




北京明十三陵 


清西陵 

清西陵是继清东陵之后清王朝在关内辟的另一处陵 
地，位于河北省易县梁各庄西。雍正八年 （ 公元1730 
年）开始辟建。陵区内共有陵寝14座，除了雍正的 
泰陵、嘉庆的昌陵、道光的慕陵、光绪的崇陵之外， 
还有埋葬9位皇后的泰东陵、昌西陵、慕东陵，余 
下是亲王、公主、王子陵。清西陵和清东陵一样，陵 
区有共用的神道、牌坊、大红门，后妃陵都围绕着 
各自的皇帝陵，有主有次。 



清西陵 

曲阜孔庙 


曲阜位于山东省中南部，是孔子的故里。曲阜孔庙 
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三十你 次•例 


就坐落在曲阜市旧城的中心，它是一组占地300多 
亩 (20 ha )、 南北长1000多米的恢宏壮丽的建筑群， 
建筑形制等同皇宫。全庙以中轴线贯穿南；11：，前后 
分九进院落，左右建筑以对称式排列。庙内建筑包 
括有五殿、一阁、一坛、两庑、两堂、十七座碑亭 
和数道大门，计有棂星门、圣时门、弘道门、大中 
门、同文门、奎文阁、十三碑亭、大成门、杏坛、大 
成殿、诗礼堂、崇圣祠、金丝堂、启圣殿等。庙的 
外围是高墙，墙上还建有角楼。 



曲阜孔庙 


台南孔庙 

在台湾省的台南市有•座历史悠久的孔子庙，它 
是台湾最古老的孔+庙，被称为“台南孔庙”。台 
南孔庙同时也是清朝时台湾的最高学府。整个庙 
宇大体分为左右两部分，左为儒生读书之处，右边 
即是祭祀孔子的建筑群。读书的学堂主要有入德 
之门、明伦堂、文昌阁等几座建筑，祭孔建筑主要 
有大成门、大成殿、东西两庑。两部分的建筑形象 
各有不同，但建筑的色彩与装饰非常统一，极富台 
湾建筑特色。 

今天我们看到的台南孔庙是一座优美的古老建筑， 
感受到的是它的建筑形态之美，而在当时对干入学 
的学生来说却是一处极讲究礼仪制度的地方，他们 
每天入学时必须经过礼门，离开时一定要行义路。 



台南孔庙 
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北京戒台寺 


1千佛阁 


成 f ,、 V 坐落干距离北京城约 35km 
的4鞍山山腰。寺院以拥有全国最 
尺的戒坛而闻名遐迩，所以寺院又 
名“戒坛寺”。戒台寺的创建最早可 
追溯到唐代，可谓历史悠久。从寺院 
的创建至今，其间经过历代的不断 
维修扩建，渐渐形成了今天的格局 
与规模。目前的戒台寺有南北两条 
轴线，南轴线建筑主要有山门、天王 
殿、大雄宝殿、千佛阁、观音殿等， 
北轴线建筑主要有山门、戒坛殿、大 
悲殿、五百罗汉堂等。 



1千 佛阁： 北京戒台寺内的千佛阁是一座高 
达三层的楼阁建筑，三层由下至上层层收缩， 
仿佛尖塔形，但顶部却又是歇山顶形式，比较 
特别。三层大殿每层均是四面带回廊，廊下立 
有粗大的柱子。可惜这座高大精美的建筑因倾 
斜、漏雨已被拆除。 

2牡丹院：牡丹院是戒台寺中的一个院落， 
位于千佛阁的北面。院内因自清代时始种牡 
丹、丁香而闻名，所以习称“牡丹院”。清代时 


它是一座行宫，恭亲王奕輝就曾在这里居住过。 

3 戒 坛殿： 戒坛殿是戒台寺内的一座很重要的建 
筑，它在寺中的地位和它本身的形象都非常突出。 
大殿平面近四方形，上为重檐，顶覆黄色琉璃瓦，殿 
体四面带回廊。这座大殿的殿顶是四角攒尖和逾顶 
的结合，顶部中心立一宝顶，铜质鎏金。 

4 辽塔： 在戒坛殿院落的山门外，矗立着两座高 
大的塔，塔上有层层的密檐，所以称“密檐塔”，又 
因为建于辽代，所以称为“辽塔”。它们是辽代僧人 
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法均和尚的墓塔和衣钵塔。 顶，前部正中开设拱券门，其余三面为实墙体。 

5 大雄 宝殿： 戒台寺内的大雄宝殿是一座面阔五 
开间的单层建筑，上为单檐硬山顶。大殿的下面是 
一高大的台基，前部还带有宽敞的月台，台基四面 
设有望柱栏杆。虽然大殿为单檐硬山顶建筑，但它 
的整体气势却非同一般，高大庄严。 


6 天 王殿： 天王殿就像大雄宝殿一样，几乎是每 
一座佛教寺庙内都会建筑的殿堂，殿内供奉着天王 
像。戒台寺的天王殿是一座三开间殿堂，单檐硬山 
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台湾澎湖天后宫 

妈祖坫 f ,、湾 W 间信仰的重要神明之一，天后宫就是 
祭的庙宇。台湾澎湖天后宫是台湾最古老的 
一座妁 m 庙，它是一座建于港口附近的庙宇，面向 
港 u 坐北朝南，前低后髙，由前至后建有前殿、正 
殿、沾风阁等殿堂，各殿之间左右均有配殿相连，形 
成-个独立而完整的整体。建筑屋脊飞翘，犹如燕 
尾，灵动 优美； 建筑内外装饰装修精美，显示出当 
初设计、制作的艺人们的不凡技艺。 



台湾澎湖天后宫 

台湾鹿港龙山寺 

台湾的寺庙中，单是名称相同的“龙山寺”就有好 
几座，据说它们都是由福建泉州晋江的安海龙山寺 
分化出来，因为明末清初时，有很多人由泉州出海 
移居台湾，自然地就把安海的龙山寺祭祀传至了台 
湾。台湾鹿港龙山寺就是其中的一座，创建于清代 
乾隆年间，它在台湾的佛寺中属于较大型者，规模 
较为宏大，格局也比较完整。寺庙坐东朝西，由前 
至后为山门、五门殿、戏亭、拜亭、正殿、后殿，各 
殿前后两侧有围墙、廊庑和侧门相连相通。 



天津独乐寺 

独乐寺位于天津市蓟县城武定街北侧，俗称“大佛 
寺”。寺庙的总体布局分为三 部分： 东路是清代帝王 
建造的行宫；西路是僧房；中路是寺庙主体，这部 
分的建筑有山门、观音阁、韦驮亭、卧佛殿、三佛 
殿等。其中以观音阁为主体中的主体，它是我国现 
存最为古老的木结构楼阁建筑，面阔五开间，进深 
四间，气势巍然，阁内主供十一面观音立像，通高 
15 m 多。独乐寺的具体创建年代已不可考，不过据 
研究者推断，它至迟始建于唐初。 



天津独乐寺 


河北隆兴寺 

隆兴寺始建于隋朝开皇六年（公元586年），最初的 
名称叫做“龙藏寺”，唐代时改为“隆兴寺”。隆兴 
寺位于今天的河北省正定县，占地面积约5万多 m 2 , 
现存建筑大部分是宋代及其以后修建的，且目前它 
的总体布局仍保留宋代的规制。寺庙呈南北轴线布 
置，由南至北在轴线上依次建有影壁、牌坊、石桥、 
天王殿、大觉六师殿、摩尼殿、戒坛、大悲阁、弥 
陀殿、敬业殿、药师殿等。其中的影壁、牌坊、石 
桥等是寺院前的引导性建筑，而最主要的建筑是摩 
尼殿和大悲阁。 



台湾鹿港龙山寺 
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河北隆兴寺 




平遥双林寺 

平遥双林寺位于山西省平遥县西南，原名“中都 
寺”，创建的确切时间已不可考，只是据寺中古碑上 
模糊的“重修于武平二年”等字迹，判断出它的创 
建年代很早。因为武平二年是公元571年，是北齐 
时期，又是重修，所以，中都寺最少有1400多年的 
历史了。可惜毁于火灾。后经多代重修扩建，现存 
的建筑已全部是明清时期修建。“双林寺”之名大约 
定于宋代。寺庙坐北朝南，寺的外围是一圈高大的 
夯土包砖墙。寺内分东西两大部分。西部为庙院，有 
十座殿堂、三进院落。释迦殿、罗汉殿、武圣殿、土 
地殿、阎罗殿、天王殿组成 前院； 大雄宝殿和两厢 
的千佛殿、菩萨殿组成中院；娘娘殿、贞义祠组成 
后院。东部主要是禅院和经房。 



平遥双林寺 


平遥镇国寺 

平遥镇国寺位于山西省平遥县城东北，始建于五代 
北汉天会七年（公元963年)。初名“京城寺”，明 
代嘉靖时改称“镇国寺”。寺庙经金、元、明、清多 


次重修、 重逮. 观存净院共有两进院落，坐北側 
南。从前至 P 沿屮轴线建有天王殿、万佛殿、•:佛 
楼等 fe 要逑筑屮，位 f 寺院中部的万佛大殿是 
中国现存最入老的木坫构建筑之一,建于北汉天 
会七年，被称力“ r < i 塊 卞”， rr 前保存着唐代建 
筑的风格。 



平遥镇国寺 


大同华严寺 

华严寺位于山西省大同市西大街，它是一座典型的 
汉、辽文化融合的寺院。华严寺的建筑布局坐西朝 
东，显示出尊‘‘东”的辽金族建筑特征，当时寺庙 
主殿为大雄宝殿。元明时期寺院被一分为二，分别 
建山门。一者称上华严寺，以大雄宝殿为 主体； 一 
者称下华严寺，以薄伽教藏殿为主体。上寺建筑有 
山门、天王殿、大雄宝殿、观音阁、地藏王阁、钟 
鼓亭；下寺有前后两座院落，前院为展厅，后院即 
是以薄伽教藏殿为主的寺庙部分。 



大同华严寺 
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西藏布达拉宫 


布达位穴是一座举世瞩目的伟大建筑群， 
坫 崦集宫 殿与喇嘛寺庙于一身的独特 
让筑群，也是现存一座海拔最髙、规模 
ili •大的宫堡式建筑群，更是藏式建筑的 
杰出代表，耸立在西藏自治区拉萨市的 
红山上。布达拉宫占地总面积36万 m 2 , 
海拔3700多 m ， 建筑有宫殿、佛殿、灵 
塔殿、经堂、僧舍、庭院等，主体楼群 
共有13层，气势磅礴。整个建筑群依山 
而筑，建筑层叠，墙体敦厚坚实，红白 
相映，金顶辉煌耀眼。布达拉宫是过去 
西藏地方统治的中心，也是历代达赖喇 
嘛的宫室，又是供奉达赖喇嘛灵塔的地 
方。 



红宫 


4金顶 


3灵塔殿 


删 I 




1 红宫： 布达拉宫宫堡群分为红宫和白宫两大 
部分，其中墙体为红色的部分即是红宫，它是 
布达拉宫宫堡群的主体，也是布达拉宫的中 
心。红宫平面近似方形，共9层，其中，上面 
的5层是可以使用的空间，分布着20多个佛殿、 
供养殿和五世达赖后的几代达赖喇嘛灵塔殿。 

2 白宫： 白宫就是墙面为白色的宫堡建筑部 
分，建筑于红宫的两边，主要用于办公和居住。 
位于红宫东部的称为东白宫，是达赖理政和居 


住的寝宫。位于红宫西部的称为西白宫，是僧人居 
住的地方。 

3灵 塔殿： 灵塔殿是供奉安葬着达赖喇嘛法体（尸 
体）的灵塔的殿堂。布达拉宫共有五座灵塔殿，分 
别是五世达赖喇嘛灵塔殿、七世达赖喇嘛灵塔殿、 
八世达赖喇嘛灵塔殿、九世达赖喇嘛灵塔殿、十三 
世达赖喇嘛灵塔殿。 

4 金顶： 在布达拉宫红宫的顶面，也就是布达拉 
宫建筑的最高处，建有七座鎏金屋顶，它们分别是 


- 7无字碑 


6石砌梯道 


七座殿堂的屋顶。这其中除了五座灵塔殿外，还有两 
座重要的殿堂， gP 上师殿和圣观音殿。两殿的顶为六 
角亭阁式，而灵塔殿顶为歇山式。 

5日 光殿： 日光殿是达赖喇嘛的生活起居和日常处 
理事务的地方，因为殿堂终日阳光充足，所以得名“日 
光殿”。日光殿位于白宫的顶层，分为东日光殿和西日 
光殿两部分。西日光殿又包括福足欲聚宫、福地妙旋 
宫、喜足绝顶宫、护法殿和寝宫。东日光殿又包括永 
固福德宫、喜足光明宫、长寿尊胜宫、护法殿和寝宫。 


6石砌 梯道： 在布达拉宫宫堡的前方，为了进出 
与上下方便，建有长长的梯道。这些梯道总长约 
300 m , 宽度约6、 7 m ， 都是由石材料砌筑而成，并 
且大部分都是整齐的条石。这些石砌梯道也是布达 
拉宫建筑中的一个亮点。 

7 无 字碑： 无字碑就是没有刻字的碑。布达拉宫 
无字碑立于宫堡前方的石砌梯道的下端入口处，是 
1693年为举行五世达赖喇嘛灵塔殿落成典礼而建的 
纪念碑，碑高近 6 m ， 由花岗岩雕制而成。 
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芮城永乐宫 

永乐穴 原址在 IU 西省芮城西南的永乐镇，因为这里 
是/ \洞贫的故里。后来因国家修建三门峡水库，将永 
乐穴 Vi ： 般迁干今址，即芮城县城北的龙泉村。永乐 
穴规校:宏大，占地面积 127000 m 2 , 但布局疏朗，建 
筑 ifimU 又有4000多 m 2 , 不过结构非常严谨。轴线建 
筑」 i 要有山门、龙虎殿、三清殿、纯阳殿、重阳殿， 
边筑气势雄伟而结构与细部精巧，堪称我国元代宫 
庙建筑的典范。永乐宫最富艺术价值的是各殿内的 
大面积壁_，尤其以三清殿的朝元图最精彩。 



芮城永乐宫 


西藏大昭寺 

西藏自治区拉萨市的大昭寺，始建于公元七世纪。 
公元七世纪是吐蕃王朝的强盛期，松赞干布在位， 
所以能建造这样一座宏伟的寺院。大昭寺是西藏最 
早的木结构建筑寺院，也是西藏地区最为著名的寺 
院之一。大昭寺建成之后，又经过历代的不断维修 
和扩建，建筑面积逐渐增大，其中的壁画等装饰与 
艺术，也随着寺院的扩大而不断地丰富、完善。寺 
内的壁画等艺术，完全可以代表吐蕃和五世达赖这 
两个重要时期的西藏佛教艺术的主要特色与成就， 
具有非常高的艺术价值。 



西藏哲蚌寺 

哲蚌寺创建于1416年，是西藏著名的佛教格鲁派寺 
院，并且是西藏格鲁派在拉萨的三大寺院中的首 
寺。寺名之所以叫做“哲蚌”，是因为从远处望这组 
白色的建筑群就像是堆积在山坳里的一堆雪白的大 
米，而“哲蚌寺”的藏文意思即为“积米寺”。哲蚌 
寺内的建筑很多，主要的有措钦大殿、甘丹颇章、四 
大扎仓等，每个建筑群自成体系，都有自己严密的 
结构，它们又可大体分为院落、经堂、佛殿三个部 
分，并且各在一个地势高度上，形成由大门到佛殿 
逐级升高的走势，佛殿部分自然高耸。 



西藏哲蚌寺 


苏公塔礼拜寺 

苏公塔礼拜寺位于新疆维吾尔族自治区吐鲁番市东 
南郊，建于清代乾隆四十三年（公元1778年），是 
清代吐鲁番郡王苏来满为纪念其父额敏和卓所建的 
清真寺，所以又称额敏塔礼拜寺。整个礼拜寺平面 
呈方形，它的最大特点就是在一幢建筑中建有礼拜 
殿、后窑殿、讲堂、邦克楼、住宅等众多房屋。整 
个建筑的大门位于正东面，门上建有高大的门楼， 
上面饰有大小不等的尖拱券，这是新疆伊斯兰教建 
筑常用的、独具特色的艺术风格。建筑的中心是礼 
拜殿，后部是后窑殿，苏公塔则位干东南角。 



西藏大昭寺 
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苏公塔礼拜寺 




彐十获 吹 例 


西安大清真寺 

西安大清 
真寺位于 
古城西安 
钟鼓楼广 
场的西面， 

回民居住 
区内，是一 
座著名的 
伊期兰教 
寺院。据寺 
内的碑石 
记载，寺院 
创建于唐 
代玄宗天 
宝元年（公 
元742年)。 

其后，经过 
各朝各代 

的不断修缮与扩建，渐成规模宏大、壮观的古建筑 
群，占地面积达13000多 m 2 。 寺院平面呈长方形， 


东西走向，有前后四进院落。寺内主要建筑心 / kM 
楼、省心楼、凤胤亭、礼拜大殿等。 


艾提尕尔清真寺 

艾提尕尔清真寺位于新 疆维吾 尔族自治区喀什市中 
心，是一座伊斯兰教寺庙。艾提尕尔清真寺已有500 
多年的历史，坐西朝东布局，建筑气势雄伟，色彩 
绚丽而自然，是我国古代维吾尔族人民创建的历史 
瑰宝之一。寺庙现在的总面积约168⑻ m 2 , 是中国 
现存最大的伊斯兰教扎拜寺，不论是伊斯兰教节日 
还是平日，穆斯林（也就是伊斯兰教信徒）都在这 
里举行宗教活动。寺内有礼拜堂、教经堂、门楼、塔 
及一些附属建筑。加上庭院内的花草树木，这座大 
清真寺不但是当地宗教的活动中心，也成了喀什城 
的一处胜景。 



西安大清真寺 



艾提尕尔清真寺 
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呔例 


承德蘅宁寺 

、 w 司样是承德外八庙之一，乾隆二十年（公 
记 1755年）修建。它是一座藏、汉混合式布局 
的藏传佛教寺院，寺院分前后两个部分，前部为 
汉式建筑，后部为藏式建筑。汉式建筑主要有山 
门、碑亭、天王殿、大雄宝殿、钟鼓楼、配殿等， 
富丽髙雅，气势不凡，庄严肃穆。藏式建筑以曼 
陀罗坛城为主，中心建大乘之阁，阁内主供巨型 
木雕千手千眼观音。大乘之阁左右有日、月殿, 
东西南北有四殿为四大部洲，四角又有八小部 
洲，另有四座四色喇嘛塔。 


2钟楼 

1山门殿 



5大乘之阁 


3大雄宝殿 


4讲经堂 


6四色喇嘛塔 


- 7四大部洲 


1山 门殿： 我国古代寺庙建筑群的大门称为 
山门，因为寺庙大都建在山中，其门便被自然 
称为“山门”。承德普宁寺山门是一座面阔五开 
间的歇山顶门殿,屋面覆盖黄琉璃瓦带绿剪边， 
门洞为拱券形。 

2 钟楼： 普宁寺钟楼是 一 座两层的楼阁，面 
阔三开间，平面方形，上为歇山顶，也是黄琉璃 
瓦绿剪边。楼内有一口铸于清代雍正年间的高 
约2米的铜钟。 


3大雄 宝殿： 普宁寺建筑分为前后两大部分，前 
部为汉式建筑，后部为藏式建筑。大雄宝殿是前部 
汉式建筑群的主体，面阔七开间，重檐歇山顶，顶 
部正脊中心立有塔形宝顶。大雄宝殿内供有三世佛 
像。 

4讲 经堂： 讲经堂是大乘之阁西南侧的一座小型 
院落，又名方丈室，是清代时的章嘉活佛讲经和休 
息之所。院落的正房为五开间，左右各有配房三间， 
院落前部设有垂花门，整个是一个四合院形式。 


5大乘 之阁： 大乘之阁是寺庙后部藏式建筑群的 
中心建筑，也是整个寺庙最高的建筑。楼阁内部分 
为上中下三层。不过，从外观上看，前部有六层檐， 
左右有五层檐，后部只有四层檐。“六”、“五”、“四” 
三个数字分别象征着佛教中的“六合”、“五大”和 
“ 酿”。 

6四色喇 嘛塔： 在大乘之阁的外围的四个角上， 
各建有一座精巧的喇嘛塔，分别是红、绿、黑、白， 
共四种颜色，所以称为四色塔。红塔位于东南角，塔 


上饰莲花，塔名“妙观察智”。绿塔位于西南有， 
塔上饰宝剑，塔名“成所作智”。黑塔位于东北 
角，塔上饰宝杵，塔名“平等性智”。白塔位于 
西北角，塔上饰法轮，塔名“大圆镜智”。 

7四大 部洲： 普宁寺后部的藏式建筑群是以佛 
经中所载须弥山来布置，大乘之阁是中心，其四面 
有四大部洲护卫，东为东胜身洲，西为西牛贺洲， 
南为南瞻步洲，北为北俱卢洲。四洲建筑为殿的形 
式，它们的两侧各有白台两座，代表八小部洲。 
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承德普陀宗乘之庙 


承德普乐寺 


承德普陀宗乘之庙 


承德避暑山庄 


承德须弥福寿之庙 

须弥福寿之庙也是承德外八庙之一，因为它是为入 
中原朝觐乾隆的西藏六世班禅所建的住所，所以又 
称为“班禅行宫”。这座庙宇总体上采用汉式的轴线 
布局，但建筑形式却是藏式，只有部分融入汉式特 
色。庙内建筑主要有山门、碑亭、琉璃牌坊、大红 
台、妙高庄严殿、吉祥法喜殿、金贺堂、万法宗源 
殿、琉璃宝塔等。 


避暑山庄是世界闻名的皇家园林，又称“热河行宫”， 
建于清代康熙四十二年（公元1703年)。山庄分为宫 
殿和苑景两部分。宫殿区有正宫、松鹤斋、万壑松风、 
东宫等四个主要建筑群，多采用层层递进的四合院 
式布局，并且全部施青砖灰瓦，朴素淡雅，与附近的 
外八庙建筑形成鲜明对比。苑景部分主要是指湖区， 
有澄湖、如意湖、镜湖等大小九个湖泊，湖中又有如 
意岛、月色江声岛、环碧岛等多座小岛。此外，尚有 
大面积的山区和平原区，但不是山庄主景。 


普陀: 之庙是位于河北省承德市的外八庙之一， 
并11址外八庙中规模最大的一座，它是仿照西藏布 
达拉穴 I 衍建，所以也称“小布达拉宫”。普陀宗乘之 
庙組 F 清代乾隆三十二年（公元1767年），和外八 
庙屮其他几座庙宇一样，是清政府对藏实施怀柔的 
举措之一。普陀宗乘之庙的主体是后部的红台，其 
上有万法归一殿、群楼、慈航普度殿、洛伽胜境殿、 
权衡三界、千佛阁等。庙宇前方轴线上还建有山门、 
碑亭、五塔门、琉璃牌坊等。 


普乐寺又称“圆亭子”，因为其主体建筑为圆亭形 
式。普乐寺也是承德外八庙之一。普乐寺平面呈矩 
形，左右对称，布局严谨。寺院以宗印殿为界，前 
部是汉式建筑群，包括山门、天王殿、胜因殿、慧 
力殿、宗印殿；后部为藏式建筑，主要建筑是建在 
方台上的旭光阁和群房。普乐寺是专供欢喜佛的庙 
宇，旭光阁内主供即为上乐王佛，也就是欢喜佛，是 
佛教密宗本尊之一。 


承德普乐寺 


承德须弥福寿之庙 
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三十尔劣例 


颐和园 


北海 


颐和园位于北京城的西北部，建于清代乾隆十五年 
(公元1750年），是清代著名的皇家园林，初名清漪 
园。清代咸丰年间由于英法联军的入侵，清漪园建 
筑和景观几乎全部毁于战火。后来慈禧太后又重 
建，取“颐和养性”之意，将它重命名为颐和园。 

颐和园从景区上分，有前山前湖和后山后湖两个部 
分。前山前湖是万寿山南坡和昆明湖。前山以排云 
殿和佛香阁为主，两侧簇拥众多建筑。昆明湖水面 
辽阔，中有岛屿、亭台、桥梁。后山后湖是万寿山 
的北坡和沿山脚的一条名为后溪河的河道。后山共 
有十三处建筑群和几处单体建筑，居中者是汉藏建 
筑结合的须弥灵境佛寺。后溪河长约千米，是条人 
工开凿的河道，两侧是仿苏州街市而建的苏州街。 
园内建筑区域分布明确，景色层次分明，疏密相间。 


北海位于北京故宫的西面，是北京城内著名的 K 
园林。北海的历史可追溯到辽代，元代时正式成力 
皇城内苑。今天的规模成于明清两朝。园林总体以 
琼华岛为中心，四面 环水； 岛以顶部的白塔为圆点， 
周围散布着十多处殿、台、楼 、阁； 而在南北向上， 
善因殿、普安殿、正觉殿、堆云积翠排楼、永安石 
桥、团城形成一条轴线；东西向上，智珠殿、木牌 
楼、石桥形成另一轴线。造型优美的白塔高高矗立 
在岛顶，众多形态各异的亭、台掩映在郁郁葱葱的 
林木中，若隐若现。 




颐和园 
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灾例 


颐和园谐趣园 

辟趣 w 是颐和园的园中之园，自成一体，位于颐和 
叫内的东北角，它是仿照江苏无锡著名的寄畅园而 
达的。谐趣园中心为水池，建筑环池而筑。各部分 
错落相间，互为对景，景色旖旎怡静。园门开在西 
南角，门内临池为知春亭，亭南折是引镜轩，再沿 
池前行是洗秋、饮绿两座水榭。两榭东行可见知鱼 
桥，桥东北是知春堂，再经云窦、兰亭，便来到了 
水池的北岸。北岸假山层叠，造型奇丽，小园主体 
建筑涵远堂即建于此。涵远堂西有回廊连着西面的 
瞩新楼，瞩新楼南为澄爽斋，过澄爽斋便回到了园 
门处。 



1 引镜： 引镜是一座面水轩，正面对着谐趣 
园的中心水池。引镜轩形态的特殊之处在于它 
是一座勾连搭顶的建筑，即有两个屋顶相互连 
接在一起，看似双顶又是一顶，说是一顶又有两 
顶。 

2 知 春亭： 颐和园内有两座知春亭，一座在 
昆明湖东岸，一座在颐和园的园中园谐趣园中， 
也就是本图引线所指位置。这座知春亭是一座 
四角攒尖顶的小亭，屋面覆盖灰色筒瓦，亭体四 


面通透，只立有十二根方柱。 

3 澄 爽斋： 澄爽斋是一座面阔三开间的单檐歇山 
顶殿堂，位于谐趣园水池的西岸，紧临池水。殿前 
有平台直伸至池水水面之上。 

4 涵 远堂： 涵远堂是嘉庆年间在谐趣园内增建的 
一座殿堂，是谐趣园的主体殿堂，在谐趣园中的体 
量最大，可谓是后来居上。它的面阔为五开间，四 
周带回廊，单檐卷棚歇山顶。廊柱上的对联“西岭 
烟霞生袖底，东洲云海落樽前”极好地描绘出了此 



处所见美妙景观。 

5 湛 清轩： 湛清轩是谐趣园中距离中心水池比较 
远的一座建筑，面阔三开间，带回廊，单檐卷棚歇 
山顶。湛清轩在乾隆时称为“墨妙轩”，是珍藏乾隆 
皇帝收集的《三希堂法帖》续摹石刻的地方。 

6 兰亭： 乾隆是一位很有文才的皇帝，爱好诗文 
书画，他在自己修建的颐和园谐趣园中建立兰亭就 
是一个表现。这座兰亭是一座攒尖顶的开敞小亭， 
位于小园中心水池的东北岸的回廊间。亭内立有一 


块寻诗径碑，碑上刻有乾隆手书的律诗。 

7 知 春堂： 知春堂是一座面阔五开间的殿堂， 
单檐卷棚歇山顶。乾隆时期，知春堂称为载时 
堂，是当时园中的主体建筑，也是园子的景观 
中心。嘉庆时增建了涵远堂之后，水池北岸成 
了园林的景观中心。不过，知春堂原有的景观 
并没有受到多大的改变，堂前依然有翠柳拂岸， 
景色旖旎。 
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颐和园须弥灵境 

在颐和 W 的北面山坡的中部，有一处仿照藏族喇嘛 
教^院 iAi 让的佛寺，名为须弥灵境。这是一座由大 
小 ：1 •余座建筑组成的汉、藏混合式的佛寺组群。 
边筑群平面略呈“丁”字形，坐南朝北，沿山坡自 
上而 F 逐层排列，髙低错落、参差起伏，自然形成 
-股优美、不凡的气势。这座寺庙的南半部是西藏 
式佛教建筑，建置在须弥灵境殿南面高约 10 m 的金 
刚墙壁上。这部分藏式建筑，是以西藏地区著名的 
喇嘛寺院桑耶寺作为设计蓝本的，带有浓厚的藏族 
色彩，以“香严宗印之阁”为主体。阁的四面建有 
四大部洲和八小部洲，以及日月殿，以象征佛教圣 
地须弥山。北半部是汉式建筑群，原来有东、西、北 
三座牌楼和五开间的“宝华楼”、“法藏楼”及后部 
的须弥灵境主殿，可惜目前大多已不存在，不过大 
多重新修建，虽不能完全恢复，但看起来依然是一 
片完整的建筑群。 


北海静心斋 

静心斋是北海的园中之园，位于北海的北岸。静心 
斋四面围墙环绕，自成一体。园内随意地散布着亭、 
台、楼、轩、屋等小建筑，其间有精致小桥相连或 
隔水相望，景致几近天然。近观水波清澈，小桥造 
型优美，其上玉石洁白，池边山石层叠，石纹粗犷 
生动，临水苍松，挺拔虬劲，回廊曲折沿山而上； 
远看丛林环绕，香花簇拥，屋宇参差，只觉宁静幽 
深。静心斋无论从哪个角度看，都是美妙完整的一 
景，是小园林中难得的精品。 



北海静心斋 



颐和园须弥灵境 
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三十章灾例 


北海团城 

北海水域在古代被称为“白莲潭”，团城原只是潭中 
的一个小岛。而远在辽代，小岛已作为瑶屿行宫的 
一个重要组成部分，并且岛上已建有亭、台等建筑。 
金代时又堆土筑墙，形成了一个圆形的城台，台南 
侧修建昭景门和衍祥门。相对于昭景门和衍祥门， 
又建了东西两座大桥。明代永乐年间拆除了昭景门 
前的木桥，将湖面填平为陆地，使团城变成了半岛。 
元代时，在金人所建圆台的中心修建了 “仪天殿”， 
也称“瀛洲圆殿”，圆顶重檐。清代康熙时因殿倒塌 
而重建，赐名“承光殿”。除承光殿外，岛上还有敬 
跻堂、古赖堂、馀清斋、玉笼亭、 叱、 香亭、镜澜亭、 
朵云亭等。 



北海团城 

拙政园 

拙政园是江南古典园林的代表，位于江苏省苏州市 
东北部，称得上是苏州第一古典园林。拙政园是明 
代正德年间的御史王献臣所辟私园，后来几易其 
主，现在的园林占地约为70亩 (4.7 ha )。 拙政园的 
布局以水池为中心，经过不断的易主，园林已被分 
为显著的东、西、中三部分，但水池依然是园的中 
心。东部主要建筑与景观有兰雪堂、缀云峰、芙蓉 
榭、天泉亭、秫香馆；西部有三十六鸳鸯馆、浮翠 
阁、留听阁、与谁同坐轩、笠亭、倒影楼、塔影亭； 
中部是园林主体，除了中心水池外，尚有远香堂、倚 
玉轩、小飞虹、香洲、荷风四面亭、雪香云蔚亭、待 
霜亭、梧竹幽居、海棠春坞、玲珑馆、见山楼等。 



拙政园 


留园 

留园也是一座著名的苏州古典园林，位于苏州古城 
闾门外。留园创建于明代万历年间，是当时的太仆 
寺少卿徐泰时辟建的私园。完整的园林也因多次的 
易主，渐渐分为几大块，目前可大致分为中、东、西、 
北四部分。中部是主体，以水池为中心，建筑景观 
有涵碧山房、明瑟楼、绿荫、曲溪楼、清风池馆、濠 
濮亭、小蓬莱、汲古得绠处、远翠阁、闻木樨香轩 
等。园内其他建筑景观主要有活泼泼地、五峰仙馆、 
还我读书处、林泉耆硕之馆、石林小屋、揖峰轩，还 
有一峰美湖石冠云峰。 



留园 
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网师园 


沧浪亭 


网师园原坫南宋侍郎史正志的万卷堂，清乾隆年间 
宋宗圮购地建园，他“以网师自号，并颜其园，盖 
托于渔隐之义，亦取巷名音相似也”。也就是说，宋 
宗元以渔翁自比，又借着园旁“王思”巷名谐音，将 
园命名为“网师”。小园占地约8亩 (0.5 ha )， 精巧玲 
球，园林布局以曲折幽深见长，景观以“静”为特 
色，是我国江南小型古典园林的代表。园内主要景 
观除中部的彩霞池外，还有万卷堂、擷秀楼、五峰 
书屋、竹外一枝轩、集虚斋、看松读画轩、殿春簇、 
月到风来亭、濯缨水阁、小山丛桂轩、蹈和馆等。 


苏州沧浪亭位于江苏省苏州城南三元坊，是苏州现 
存最为古老的园林。沧浪亭最突出的特点是山水的 
自然意味浓郁，因此素有“城市山林”之称。沧浪 
亭始建于五代，宋代大文豪苏舜钦流寓苏州时爱其 
水色，购买后置亭傍水，小园始闻名。苏舜钦之后 
小园几易其主，园林的山水形态与建筑格局等都有 
所变化。现今的沧浪亭建筑景观有园门、碑石厅、真 
山林假山、复廊、观鱼处、面水轩、沧浪亭、闻妙 
香室、明道堂、瑶华境界、看山楼、翠玲珑、五百 
名贤祠、清香馆、藕花水榭等。 



网师园 
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I G 呔例 



沧浪亭 

獅子林 


狮子林位于苏州市园林路，占地面积比网师园稍 
大，约14亩 (0.9 ha )。 园内湖面深远，庭院幽然，尤 
其是石峰玲珑多姿最为人称道，狮子林的闻名可以 
说就在峰石。狮子林同样几易其主，因而园内之景也 
是经多位园主布置。狮子林的重要景观有中部水池， 
以及池边问梅阁、暗香疏影楼、荷花厅、真趣亭、古 
五松园、指柏轩、卧云室，在园门与池水之间还有云 
林逸韵厅和燕誉堂两座重要建筑，各建筑与景观之 
间是层叠错落的假山石峰，造成幽然深邃之意境。 



虎丘 

虎丘是苏州城外一处风景名胜，位于苏州阊门外。 
虽然大多时候我们将它与其他苏州园林归为一类， 
但实际上它并不是一处古典宅园，而是一处自然景 
观。虎丘早因山水奇幽而闻名，春秋时的吴王阖闾 
就曾游虎丘山，更在死后葬于此。东晋时虎丘山上 
建寺，这里渐成为佛教名地，南宋时更成为东南“五 
山十刹”之一。如今它是一处山寺结合的山水胜境 
与游览佳地，有海涌桥、断梁殿、憨憨泉、问泉亭、 
冷香阁、试剑石、真娘墓、千人石、点头石、剑池、 
致爽阁、虎丘塔等众多自然与人工妙景。 



虎丘 


扬州何园 

江苏扬州人文荟萃，园林众多、景观优美，何园就 
是其中最为闻名的一座，有“中国名园、江南孤例” 
之誉。何园位于扬州城区的徐凝门街，是清代光绪 
年间隐退扬州的何芷肋所建宅园，园主人将之命名 
为“寄啸山庄”，而人们因其主人姓何，所以将之称 
为“何园”。何园宅园合一，其中有大花园寄啸山庄， 
有小花园片石山房，有主人日常起居的园居部分。 
大花园又分为东园、西园。何园美景与建筑有牡丹 
厅、读书楼、峰石假山、石刻、池水、蝴蝶厅、赏 
月楼、玉绣楼、楠木厅等。 



扬州何园 
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中国建筑图解词典 


扬州个园 

扬州个 kl Ui 是扬州一处闻名的美园，其美与其特色 
之处， K 要在于一个“个”字。这是为什么呢？这 
主要处因为主人爱竹，而竹叶形如“个”，又因个园 
主人黄至筠的字为“个园”，所以主人将宅园称为 
“个园”。因此，个园的特色就是竹，园内处处有竹。 
现在如果游赏个园，在其北区就可以看到千姿百 
态、种类繁多的竹子，青竹、红竹、紫竹、白竹、斑 
竹、琴丝竹等，令人畅然心动。竹子之外，假山、池 
水、楼馆亭台也是个园不可少的景观构成因素。 



扬州个园 

扬州瘦西湖 


瘦西湖位于扬州城的西北部，总面积约 104 ha ， 而水 
面占 50 ha 。 瘦西湖是一处园林,但并非私家小园，而 
是一处景观名胜，开阔辽远又秀美修长，在清代乾隆 
时已有“甲于天下”的美誉，乾隆帝多次的江南行, 
就曾饱览瘦西湖风光。不夸张地说，瘦西湖的美景大 


多万口传颂、名扬海内，如虹桥、隋堤柳、桃花坞、 
五亭桥、白塔、月观、吹台，尤其是负有众多人文意 
韵的二十四桥，历来为文人雅士吟咏感叹。 



扬州瘦西湖 


无锡寄畅园 

寄畅园位于江苏省无锡市城西的惠山。惠山环境优 
美，是营造小园林的佳处，所以惠山四面园居颇 
多，碧山庄、愚公谷、惠岩小筑、黄园、菊花庄、 
近山园、华利草堂、二泉书院、冠龙山居等，寄畅 
园即是其中非常精彩的一处。寄畅园的前身是凤谷 
行窝，是明代时的南京兵部尚书秦金建造。寄畅园 
是秦金后人秦耀在凤谷行窝的基础上扩建而成，秦 
熠是寄怿园的真正创建者，他于园中造景约二十 
处。现存园景基本是秦耀曾孙秦德藻时修筑，主要 
景观有嘉树堂、卧云堂、大石山房、先月榭、环翠 
楼、悬淙涧、凌虚阁和池沼锦汇漪等。 



无锡寄畅园 
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北京西山八大处 


又十 W 劣例 


杭州西湖 

杭州西湖与扬州瘦西湖一样，是一处有园林之称的 
吐观名胜。但与瘦西湖相比，西湖的美名更为远扬， 
在宋代大诗人苏轼就写过一首赞西湖的 名诗： 
“水光潋滟晴方好，山色空濛雨亦奇。欲把西湖比西 
广，浓妆淡抹总相宜”。西湖面积约 6 km 2 , 而水面 
达 5.6 km 2 。 湖中有白堤、苏堤将水面分为外湖、岳 
湖、小南湖、北里湖、西里湖五部分。西湖内外突 
出的美景有 十处： 旧为三潭映月、雷峰夕照、断桥 
残雪、柳浪闻莺、曲院风荷、平湖秋月、苏堤春晓、 
花港观鱼、南屏晚钟、双峰 插云； 新有虎跑梦泉、云 
栖竹径、九溪烟树、龙井问茶、阮墩环碧、宝石流 
霞、满陇桂雨、玉皇飞云、黄龙吐翠、吴山天风。 



绍兴兰亭 

兰亭闻名始于东晋大书法家王羲之。在王羲之与众 
雅友兰亭会聚写下千古传颂的《兰亭集序》之后，位 
于浙江会稽山阴的兰亭便成了其后历代文人向往和 
游赏的佳地。最初的兰亭确址已不可知，现在的兰 
亭在浙江绍兴的兰渚山下。兰亭现有八处最为著 
名：兰亭碑亭、鹅池、曲水流觞、流觞亭、右军祠、 
御碑亭、兰亭古道、兰亭书法博物馆。 



八人处位 I '•北以’叫山, ft 求两 15 km ， 所以称为“两 
山八大处”。西山八大处是八飑佛斤，明代称“八佛 
社”，淸代称“八人禅处”,现代俗称“八大处”。八 
大处这八座佛寺是长安. V 、舆光寺、 : .山庵、大悲 
寺、龙泉庵、番界寺、宝珠抓证聚•妒。八座寺庙 
坐落在翠微山、平坡山、卢师山构成的 坏状区 域内， 
合称“三山八刹”。西山风聚制 PI :, 山水不凡，有 f 
八大处更使之成为极富吸引力的游 Ml : 地,， 



北京西山八大处 


卢沟桥 

卢沟桥始建于金代世宗大定二十九年（公元1189 
年)，是北京现存最古老与雄伟的一座联拱石桥，位 
于北京市西南，桥身横跨于卢沟河上。卢沟桥的闻 
名因其本身的优美独特，更因为它与20世纪30年 
代的七七事变密切相关。这次事变因发生在卢沟桥， 
所以也叫做“卢沟桥事变”。卢沟桥为11孔的联拱 
石桥，全长 266 m ， 宽约 9 m ， 桥身坚固，虽经800年 
风雨侵袭，又有战争侵害依然屹立不倒。卢沟桥桥 
洞为拱形，桥面也呈微微的拱形，非常优美。桥上 
栏杆望柱，柱顶雕刻有形态各异的獅子。美丽的卢 
沟桥在月下更美，“卢沟晓月”是燕京八景之一。 



绍兴兰亭 
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卢沟桥 












中国建筑图解词典 

平遥县衙 



晋祠 


平遥 i 1 、•衙位于山西省中部的平遥县，现存衙署始建 
干元代令正六年（公元1346年)。明、清两朝都对 
其进行过重建、重修，现存建筑大部分为明清规制， 
只介少数为元代形式。县衙占地2万多 m 2 。 建筑完 
仝按中国古代的传统，坐北朝南，南北有轴线贯通， 
东西对称、左文右武，前朝后寝。中轴线上有六进 
院落，由前至后建有大门、仪门、大堂、宅门、二 
堂、内宅、大仙楼等。东侧线上建有花厅、钱粮厅、 
郧侯祠、土地祠等。西侧线建有牢房、公廨房、督 
捕厅、十王庙、马王庙、洪善驿等。主次分明，错 
落有致。 



平遥县衙 


晋祠位于山西省太原西南郊的悬瓮山下，它的创建 
年代已不可考，但在北魏郦道元的《水经注》有记 
载，因此它最少已有1400多年的历史。晋祠最初名 
为唐叔虞祠，是为纪念周成王的弟弟叔虞而建。叔 
虞被成王封在唐地做诸侯，他死后，他的儿子将国 
号“唐”改称为“晋”，所以唐叔虞祠也就被称作晋 
祠了。晋祠是个庞大的建筑群，建筑有唐叔虞祠、关 
帝庙、文昌宫、三圣祠、圣母庙等，每一组建筑又 
由若干个体建筑组成，殿堂近百座。 

圣母庙的地位最为突出，是晋升祠建筑群中的佼佼 
者。圣母庙主要由对樾坊、献殿、鱼沼飞梁、圣母 
殿等几座建筑组成。其中的圣母殿是庙内的主体建 
筑，重檐歇山顶，面阔七开间，副阶周匝，也就是 
四周带回廊。 

圣母殿前方的鱼沼飞梁是一座架在水池上的十字形 
小桥，它是我国古建筑中难得一见的特例，是晋祠 
三绝 之一。 

整个晋祠内除各色建筑外，更遍植苍松古柏，气氛 
清幽。 



晋祠 
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解州关帝庙 




辽宁兴《 


^ I ^劣例 


山西运城的解州是世代相传的关羽故里。 X ；•刺 I 就 
平落在旧县城的西门外，它是中国最大的•处 X :•帝 
庙。庙宇占地约 2 ha 。 据考证，其创建年代人约 /I 
宋代大中祥符年间，现存建筑是康熙四十一年（公 
元1702年）火灾后重建。重建时利用了未遭焚毁的 
材料，所以建成后保有明代建筑物的风貌。关帝庙 
主要的门与殿堂端门、雉门、午门、御书楼、崇宁 
殿、春秋殿等都集中在中轴线上，整齐有序，布局 
严谨，肃穆威严。同时，在不损害总体风格的情况 
下又有些微小变化，避免雷同。 



解州关帝庙 

平遥古城 


平遥城墙是中国现存最完整的县级城池，距今至少 
已有1500多年的历史了，它在军事防御与建筑技术 
上都有很高的研究价值。城墙在隋、唐、宋时延续 
为夯土墙，直到明代初年才改筑为砖石城墙。现存 
城墙周长约为 6 km ， 平面近似方形。东、西、北三 
面墙体都是直线形，唯有南面墙体依据中都河筑成 
弯曲形状。墙身的平均高度为 10 m ， 下宽上窄，底 
宽8〜 12 m ， 顶宽2 〜 6 m 。 古城由墙身、马面、挡马 
墙、垛口、城门和瓮城几部分组成。城墙上还建有 
城楼、角楼、敌楼、奎星楼、文昌阁、点将台等附 
属建筑。城内还建有庙宇。 



nidu v m . fi'.iuiM 价.屮 it u 

mmlti 讹的 山 rmi , t 就地中国现存四人 
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f “ V (•城”这个妳卜 .. 域汴叫清时 AVitt 视，明 
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宁远城柯内城、外郭‘峨, I 尚 I ii 蜮 n . 
建城楼，城中逨钟鼓找 ..MiumM vu iii •外， /( 
城还建有文庙、文昌阁、城 mii . v . t,Mi h 
等礼制建筑。 



辽宁兴城 

嘉峪关 


嘉峪关是长城上的一个重要关隘，地处现在甘肃省 
的西部，位于河西走廊西。明代修建的万里长城的 
西端就在此处，它是现存长城关城中保存最为完整 
的一处，也是古代军事上的一个兵家必争之地。嘉 
峪关关城的平面呈一个梯形的形状，就如同一个大 
斗。东西两面的城墙各为 156 m 和 154 m ， 南北的长 
度则都为 160 m 。 关城的城墙大多为土建，只是门楼 
和角楼用砖筑，城墙高约 10.5 m ， 墙顶宽约 2 m 并 
有明显的收分，下基厚约 5 m 。 除了城墙、城楼外， 
关城内还建有关帝庙、文昌阁、戏台等。 



平遥古城 
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嘉峪关 
















中国建筑图解词典 ^ 

雁门关 

雁 f j 关足内城的一个重要关口，位于山西省代县 
西北 20 km 处，城势险要，有 “三 关要隘无双地，九 
塞作氓箔-关”之称。唐代之前这里以句注塞为名， 
唐 始设雁门关，明初又修建关城。雁门关长城曲折 
盘旋，山上的烽火台、内外城墙亭障、敌台和城楼 
相互呼应。关外原来还筑有隘口十八个，大石墙、小 
石墙数十道。不过，现在雁门关一带的长城，除在 
白草口和新广武可看到一些亭障的遗迹外其余的大 
多已残缺不全了。但雁门关的城楼，近年得到维修。 



雁门关 

山海关和老龙头 


山海关地处渤海湾的尽头，位于河北省秦皇岛市的 
东北部。它靠山依海，地势险要，被称为“万里长 
城第一关”。关城呈四方形，方圆八里，外围护城河。 
城关有镇东、迎恩、望洋、威远等东西南北四个关 
门。关城东西两头又建有东、西罗城。城关东门向 
南，长城伸入了大海，因万里长城形如蜿蜒的长龙， 
所以称这段长城的尽端为“老龙头”。这段老龙头是 
明朝的名将戚继光创建，为了防止敌人从海上偷 
袭。伸入海中的城台上一样建有敌楼、雉堞。 



山海关和老龙头 


慕田峪 

慕田峪长 
城在北京 
怀柔县 
北，也是 
现今保存 
较为完好 
的万里长 
城地段之 
一。 据史 
书记载， 

•千四百 
多年前的 
北齐，曾 
在此修建 
过长城。 

不过，我 
们现在所 
看到的是 
明代修 
建。慕田 

峪长城不仅外形气势不凡，十分的雄伟壮观，在结 
构处理上也有其独到的地方。这儿的关门是由三座 
空心城台构成的，并且是从南侧城体开了城门，作 
为关内外的通道，而非是在常见的正中城台得建 
门，与山海关、嘉峪关和八达岭等处都不相同。慕 
田峪长城的艰险以牛犄角边、箭扣、秃尾巴边等处 
最为突出。 

八达岭 

八达岭是居庸关北边的门户，地势十分的险峻。城 
上敌台距离大约在 0.5 〜 lkm ， 疏密有致。站在八 
达岭上可俯视居庸，远望北京。明代修筑的居庸关 
八达岭长城，城墙平均高7〜 8 m ， 但山岗陡峭的地 
方，城墙不过3〜 5 m ， 而地势平缓的地方，城墙却 
高出 8 m 。 城墙顶宽约 5 m ， 全部由条石筑基，墙则 
是由青砖砌筑。墙顶地面铺硬方砖，内侧为宇墙，外 
侧为垛墙，垛墙上面带有垛口。八达岭一带的长城 
均属内长城，八达岭的关城为“内口”。 



慕田峪 
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三十辦央例 



八达岭 


姜耀祖庄园 

姜耀祖庄园位于陕西省米脂县桥河岔乡刘家峁村， 
是陕西省极富代表性的窑洞民居。庄园修建在陡峭 
的峁顶上，有几十孔窑洞，分上中下三层院，其中 
下院是管家院，中、上院是正院。庄园不但建在陡 
峭的坡崖上，而且建有炮楼，入口处是大陡坡，口 
内是邃道，防御性很强，因而整个庄园看起来犹如 
碉堡。 



姜耀祖庄园 

康百万庄园 


康百万庄园坐落在河南省巩义市城西的邙山脚下的 
康店村，它是河南省极具代表性的窑洞民居。康百万 
庄园建筑的精致与建筑的气势，不亚于陕西姜耀祖 
庄园。康百万庄园的建造非一代之功，而是陆续建 
造，但总体布局的完整性并不因此被削弱。建筑都能 
随山就势，巧妙利用自然地形，每个院落都有窑洞。 
康百万庄园中有靠崖式窑洞七十多孔，并且大多是 
作为院落中的正房，东西厢房则是硬山顶的平房。 



康百万庄园 
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林家花园 


林京花园是台湾板桥林家所建，光绪十四年（公元1888 
屮)，林维源斥巨资对林家原有的板桥别墅加以大规模 
整建，五年后完工，规模宏大的林家花园至此建成。板 
桥林家花园前后经过四十多年的经营，并聘请了当时 
最著名的画家和文学家进行设计。因此，整个花园建得 
是意境非凡，自有绝妙。园中的主要建筑有定静堂、汲 
古书屋、方鉴斋、来青阁、香玉籐、观稼楼等，其中的 
定静堂最大，建筑面积达150多 m 2 。 林家花园内的这 
些主要建筑，不论建筑面积大小，体量高低如何，还是 
建在什么位置，其建筑材料几乎都是红砖、红瓦，非常 
富有台湾地方民居建筑特点。 


4半月桥 



2定静堂 


5月波水榭 


1来 青阁： 来青阁是林家花园里建筑规模释大 
的单体建筑，是林家用来招待贵宾的地方。它是 
一座二层楼，建筑材料全都是上好的楠木和樟 
木，加上阁内精美的雕刻与彩绘，整个建筑显得 
十分华贵。登楼远望，四周景物尽收眼底。 

2定 静堂： 定静堂是林家花园中最大的建筑 
群，也是林家花园内唯一的四合院，是林家人 
当年用来接待贵宾的正式 场所。 里面藏有许多 
的名人字画和一些古董。在定静堂的大门上有 


一个很大的匾额，上有“山屏海镜”四个大字，这 
里的“山”指的就是定静堂正对着的观音山。 

3榕荫 大池： 榕荫大池是林家花园内最大的水池，池 
水清洌，碧波荡漾。闲时可以于池中乘小船游赏，悠 
哉游哉。池岸上堆有重重叠叠的假山，还有各色 / J 淳。 
站在山上、亭内，可以观池水，而在池中船上则可以 
赏山、亭。无论从哪一个角度看，都是一幅幅如画 美景。 

4半 月桥： 在榕荫大池的中部，建有一座拱形的 
半月桥，由石砌墙体连接着两岸，它把榕荫大池分 
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次例 



1来青阁 


7海棠池 


3榕荫大池 


割成了一大一小两个池面。这样的设置不但增加了 
水面的景观，而且使水面看起来不至于过大而显得 
空荡，也增添了游园的情趣。而拱起的桥洞又没有 
完全把水分开，池水依然完整。 

5月波 水榭： 月波水榭是一座建在水上的平台， 
它在造型上最特别的地方就是它的平面，是由两个 
菱形连接而成。从立面上看，其墙体的各面都有窗 
子。当时林家的人经常在这里观月、避暑，或是赏 
鱼，十分的惬意。 


6惜 字亭： 惜字亭在榕荫大池的池岸上，不但置 
有假山，辟有小径、石室和隧道，建有亭榭。在假 
山的旁边、临池水处还有一个塔形的建筑，它的色 
彩是黑白相间。这座小巧的塔形建筑就是惜字亭， 
是用来焚烧字纸的。 

7海 棠池： 海棠池是一座形状好像酒瓶似的水池， 
所以又叫做“酒瓶池”。林家人生活在这里时，有许 
多的小舟停泊在池中，林家人和宾客们常乘着小舟迎 
着微风欣赏着怡人的景色。每当夕阳西下时，池中倒 
映着假山、亭子和树木花草等美景，一片湖光山色。 
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王家大院 


北京故宫 


王家人1%坫山西商人宅院的突出代表，坐落在山西 
省灵 Yi M •胙 升镇。 王家大院气势庞大，有红门堡、高 
家出、两堡子、东南堡、下南堡五大部分。据记载， 
当乍它们分別对应着龙、凤、虎、龟、麟。红门堡 
居中为龙，高家崖居东为凤，西堡子居西为虎，东 
南堡为龟，下南堡为麟。各部分又有多座院落，主 
次分明，又统一完整。从艺术上来说，王家大院处 
处有装饰，并且精美突出，技艺精湛，尤其以木、砖、 
石三雕最有代表性，雕刻有花、鸟、虫、鱼、人物、 
吉祥图案等，内容丰富。雕刻在影壁、门楼、墙面、 
柱子、雀替等处均有。 



北京故宫现为北京故宫博物院，它原是明清时期两 
个王朝的皇宫，当时称为“紫禁城”。: it 京故宫位于 
北京城的中心，正对应古代君王坐镇国中、一统天 
下的思想。这座帝王皇宫始建于明代永乐四年（公 
元1406年），直到永乐十八年（公元1420年）才建 
成，占地面积78万 m 2 , 它是世界上现存最为完好、 
规模最大的古代宫殿建筑群。整个皇宫分为前朝后 
寝两大部分，前朝主要为太和、中和、保和三大殿， 
是举行大典之处，后寝主要包括乾清、交泰、坤宁 
三宫和东西六宫等，是帝后居住之所。皇宫的外围 
是高大的城墙和一圈护城河。 



王家大院 


北京故宫 


乔家大院 


皇史菝 


乔家大院也是山西商人所建的美宅大院，有北方民 
居建筑中的明珠之誉，位于祁县县城东北的东观镇 
乔家堡村。宅院布局合理紧凑，建筑用料考究，形 
式美观，气质高贵，但风格古朴典雅，丽而不俗。宅 
院建筑雕刻等装饰工艺精湛，如大门外的百寿字照 
壁堪称乔家大院砖雕一绝。乔家大院分为六组院 
落，一号院目前是在中堂史料馆、二号院是展示乔 
家珍藏的珍宝馆、三号院现为经商习俗展示馆、四 
号院是花园、五号院是宅居、六号院现为民俗与民 
间工艺展示处。 



皇史庞又名“表章库”，是明清时期的皇家藏宝训、 
玉牒、实录的地方，位于现在的北京东城南池子大 
街16号。皇史歲始建于明代嘉靖十三年（公元 15 M 
年），主要建筑有大门、正殿、配殿、御碑亭。正殿 
也名“皇史康”，坐北朝南，面阔九开间，黄琉璃瓦 
庑殿顶。殿的正面开有五个券门，殿内无梁柱，顶 
为拱券式，所以也称“无梁殿”。又因为正殿全部为 
砖石建筑而成，又名“石室”。殿内用金匮（即铜皮 
樟木柜）收藏着宝训、玉牒等。皇史歲的保存对于 
研究“石室金匮”制度具有重要的价值。 



乔家大院 
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皇史歲 


沈阳故宫 


三十窣炎例 


沈阳故宫位于今天的辽宁省沈阳市，因为处在我国 
d ，•代的非中原地区，而又靠着边界，所以被称为“塞 
外皇宫”。这座塞外皇宫始建于公元1624年，它是 
沾太祖努尔哈赤和清太宗皇太极定都沈阳时所建的 
宫殿。满清入主中原以后，沈阳这座宫殿便成了清 
王朝的留都宫殿。清代后来的康熙帝、雍正帝、乾 
隆帝、嘉庆帝、道光帝都曾对沈阳这座皇宫的宫殿 
进行维修、增建，尤其是乾隆时期的扩建规模最大。 
现存沈阳故宫建筑分为东、中、西三路。东路为努 
尔哈赤所建，主要建筑为大政殿和十 王亭； 西路是 
乾隆所建，主要建筑有嘉荫堂、仰熙斋、戏台、文 
溯 阁等； 中部是主体，皇太极所建，主要建筑有大 
清门、崇政殿、凤凰楼、清宁宫、关雎宫、麟趾宫、 
衍庆宫、永福宫等。 



沈阳故宫 


北京雍和宫 

北京雍和宫也是一处保存较好的古代建筑群，位于 
北京北二环路东段南侧，占地约 6.6 ha 。 雍和宫始 
建于清代康熙三十三年（公元1694年），最初是康 
熙第四子胤祺的府邸，胤禎继位后将之改为行宫， 
并定名为“雍和宫”。乾隆时，雍和宫被改作藏传佛 
教喇嘛寺院，这是清王朝对蒙藏各族采取怀柔政策 
的一个重要表现。现存雍和宫主要建 筑有： 昭泰门、 
钟鼓楼、碑亭、雍和门、雍和宫殿、数学殿、药师 
殿、永佑殿、法轮殿、戒台楼、班禅楼、万福阁、延 
绥阁、永康阁等。 



北京雍和宫 


北京国子监 

北京国子监是元、明、清时期的最高学府， 它位于 
现在的北京安定门内国子监街路北，与北京文庙相 
邻。国子监的第一道门名为“集贤门”，第二道门是 
“太学门”，太学门内即是著名的 “圜桥 教泽”琉璃 
牌坊。琉璃牌坊的北面就是国子监的主体建筑 —— 
辟雍殿。辟雍是皇帝所立的大学，封建时代只有 
天子可以在辟雍讲学。辟雍殿的北面有甬路直通 
彝伦堂，殿前东西有丹墀，是皇帝临雍时诸生听 
学的地方。 
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北京国子监 
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在中国古代建筑史和中国古代园林史的教学当中，对于学生困扰最大的 
就是中国古建筑的单词。每当学生问到我一些词汇的意思时，我总是力图在 
我自己拍摄的幻灯片中去找相应的古建筑部位或构件，有时便用粉笔直接在 
黑板上画图。这些方法既浪费了课堂的时间，又不能解决全部的问题。于 
是，由我来组织主编一本《中国古建筑图解词典》的想法便付诸为实际行动。 

在国外生活多年，我了解到国外的名建筑师的作品往往是由于有一个群 
体的集体智慧才得以完成的。譬如皮阿诺现在同时在美国签下了十二个合 
同，十二个作品同时展开设计。假如不是有一个团队参与，这种事情是不能 
想像的。我有一位朋友在好莱坞工作，那里的导演也是依靠一群技师和某一 
专项的艺术家来共同完成一件作品。受此启发，我深深感觉到一些建筑图书 
的写作仅仅依靠一个人的力量太弱。有时也需要依靠一个群体。 

但是困难在于合理的分工以及有效的书稿质量管理。尽管20世纪末美 
国一位名教授就说过今天的时代是“速度重于质量的年代”，但我对于图书 
的质量从来不敢掉以轻心。图书是一种特殊的精神产品，其质量是其灵魂所 
在。因此我主编的这本词典经过了我们反复多次的审读和修改。尽管如此， 
我们还会在追求尽善尽美的道路上不断前行。 

编写词典是一项极其费力的系统工程。对于读者来说，每一个条目都要 
求能达到释意解析的目的。但对于我们来说，则转化成为每一个条目从文字 
到图片都要花费相当的劳动。掩卷之时，我要感谢参与这本书具体工作的所 
有人员。我首先要感谢的是谢燕的有效组织，在文、图、条目、编排、版式 
的每一个细部都需要有精心的调配。我要特别感谢我的学生李文梅对此书的 
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特殊贡献，她在素材整理方面花费了相当大的劳动。 



我还要感谢参与这本书工作的其他人员。 

参与前期资料整理工作的有（此处排名不分先 后）： 张爽、张瑞清、暴 
彦丽、王晓芽、吴亚君、谢娟、高晶晶、张文倩、盛艳艳、刘萌璇、刘艳、 
杨飞、祁玲玲、刘永才。 

参与插图绘画工作的有（此处排名不分先 后）： 王其钩、胡永召、唐琼 
慧、任正阳、刘景波、王丽霞、缪正、林聪、许可、张鹤青、郝升飞、金园、 
刘娜、崔阅章、常飞、马晓渝、薜乐、李仁、张栓彬、张鹤、李平磊。 

版式设计主要由陈奎完成，刘薇（刘桂华)、李秀云、王雪辉、王乐乐、 
李玉华、吕怀峰、郑杰、廖含颐主要承担扫图修图工作。 

参与图片资料汇集分类及杂务工作 的有： 李森林、张小艳、张美丽、张光 
碧、赵秀华、李增子、雷艳玲、黄正霞、杨其华、刘彩云、熊青云、张艳杰、 
屈巧琴、王祥珍。 


对于他们的辛勤劳动在此特表示感谢。 
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